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Образователнаша система, 
Която си изградихме, оп 
години поддържа модел на 
дублирането на специали- 
сти - на шаКиВа, Кошпо 
учат, и други, Кошпо само 
получават диплома. 
Решихме, че е по-добре да 
спасим университетите, 
Като оформяме бюджета 
им според бройкише на 
приетшпе студенти. Това 
хВърли образованието В 
процес на непрекъснато 
дублиране - на истински и 
фалшиВи специалисти. 
„Дублирането“ на студен- 
пашпе Води до появата на 
хора, Кошпо могат да при- 
ложат придобитото знание 
В работата си, и други, Ко- 
шпо се опшиВаш да се 
учат В Крачка. По отноше- 
ние на медишпе, пазаръш 
предпочшпа Вторите - те 
правят Компромис със за- 
плащането, с осигуровките, 
с извънредните часове ра- 
бота. Те са евтина рабош- 
на ръКа, Която е В дълг на 
работодателя. В същото 
Време, и чуждата диплома 
не носи повече В Журналис- 
паиКата. Ели Гигова оп су- 
трешния блок на БНТ и 
Емш КошлуКоВ остаВап 
Водещи, а не журналисти, 
Въпреки чужбинското си 
образование. Те са точно 
фигурише, Кошто имат 
нужда оп дубльори, за да 
не личат големшпе липси 
на Журналистика В паяхно- 
то еКранно присъствие. 

В БНТ моделът на дубли- 
рането отдавна е завър- 
шен. В началото на 90-те 
години на миналия Век пар- 
тишпе парцелират тери- 
торията на публицис- 
паиКата и актуалните пре- 
даВания, така че Всяка по- 
гавашна паршия да си има 
представители. После пар- 
целирането стана през раз- 
пределянето на частните 
телевизии. НеКа си спом- 
ним за ролята на Красимшр 
Гергов В ЬТУ и дубльора му 
Рупърш Мърдок, Кошпо Все 
поздравяВваше туКашните 
си зрители В иншерВвюша- 
та на Люба Ризова, макар 
някак си отстранено, ся- 
Каш не му се ВярВаше, че 
има и В България шелеви- 
зия. Или за Стефан Ди- 
мшпроВ, Който трябваше 
да изгради от „НоВва пав“ 
синя телевизия по Време на 
упраВлението на СДС. 
ПърВите работи В нея 
бяха без трудови догоВори, 
гледаха латиносапунки и 
пееха химна на Композито- 
ра за медията на новия чо- 
Век. „НоВият чоВеК“ сега 
отново е изправен пред из- 
бора между бъдещи соб- 
стВеници, Кошто са силно 
сВързани с бивши, и насто- 
ящи управляващи. Тоест, 
Журналистиката В „големи- 
те“ пелевизши беше парце- 
лирана шаКа, че да има па- 
поВе за Всички. Въпросът е 
Каква фунКция започва да 
изпълнява истинсКияш Жур- 
налист В пози дублиращ 
модел? 

Предаването по БНТ „Още 
от деня“ започна по начин, 
Койшпо дълго Време беше 
без дубльори. Димшшър 
ЦонеВ Водеше предаването 
по начин, Който Оеше да- 
леч от смисъла на Журна- 
дистиката и по-скоро на- 
помняше пиар платформа. 
За съжаление, единстВени- 
ят начин да се пропиво- 
поставят В БНТ на липса- 
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та на Журналистика, пак 
беше дублирането. ТаКа се 
появиха Като Водещи Поли 
ЗлатареВа и Аделина 
Радева. Развиха предаване- 
то така, че да заприлича 
на следобедна Журналисти- 
Ка. Те прябВаше да Компен- 
сират липсата на гледни 
точки, Която налагаше ЪТУ 
с предаването „Лице В ли- 
це“, В Което ЦВетанка 
Ризова е В перманентно 
умшение пред самозваншите 
бащи на прехода. 

Днес В едната седмица 
Поли Златарева се опишВа 
не само да Кани различни 
политически фигури и изра- 
зители на различни мнения, 
но и да им задава Журна- 
листически Въпроси. В дру- 
гата седмица Влиза Емил 
Копиуков, Кошпо просВа 
сергияша за предизборни 
политически тВърдения. 
КопиукоВ е Като дшцоми- 
ран, но ненаучил се леКар, 
Кошпо изписва скъпостру- 
Ващо изследване, за да ош- 
Крие дали пациентът стра- 
да от настинка. Този модел 
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на дублиране обаче е сКъп 
не само за държаВаша, но 
най-Вече за обществото. С 
ролята си на Журналиста В 
дВойката на предаването, 
Поли ЗлатареВва утвърди 
дубльора Като Възможен 
медиен герой. В момента 
обаче предаването „Още 
от деня“ няма силни ин- 
терВвюша, Журналистиката 
започна да липсва и В сед- 
мицата на Златарева. 
Моделът на БНТ сега по- 
Казва, че Когато, наред с 
„телевизионни Журнали- 
сти“, работят п „телеви- 
зионни Водещи“, има реална 
опасност „Журналистште“ 
да си харесат поВече роля- 
та на „Водещи“; и тогава 
отпада нуждата от дисКу- 
сия за плурализма на глед- 
ните точКи. Изходът поч- 


ти Винаги е такъв, че Жур- 


налистште, рано иди Късно, 
осъзнават КоВарсшВото на 
Втората роля и напускат 
предаВанияша, а фалшиви- 
те герои завземат осВо0о- 
денште тершпорши. 


Жана Попова 





МечКа страх 


Художник Кирш Злашков 


Издателство за поезия ДА 
Издателство Фабер 


Цена 12 АВ. 


(За Книгаша - В следващ брой.) 


Роземари ТроКел 


Рисунки 






п Ввпдео твороп 


Концепция: Роземари ТроКел 


и Гудрун Инбоден 


14 феВруари - 30 марш 2019 
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АмериКкансКкшие 

п българските героп 
на Димитър Маринов. 
Разговор с актьора - 


на страници 6-7 











«, 
Юра Удивштелно 
КР ДрА 
Симфдничен оркестър на БНР, дпригент Георги Димшпров, солист 
Ромен Гариу (Вполончело), с участието на дамско състав про Сме- 
сен хор на БНР, хормайстор Любомпра АлеКсандрова. В програма- 
ша: Едуард Лало (Концерт за Вполончело), Клод Дебюси (Малка 
сюшпа п НоКтюрни). Зала „България“ 15 февруари 2019 г. 





Диригеншът Георги Димитров отдавна е доКазан май- 
сштор В музшкално-Класическата практика. Концертшие 
му Винаги предлагат специфична територия на прочшпа, 
В Която орКестърът е подреден и много КачестшВен, гъв- 
КаВ звуково инструмент, независимо оп местонахождени- 
ето и раВнищешо си. Не си спомням случай на не Концен- 
триран и неорганизиран оркестър В ръцете на ДимшпроВ. 
Срещата с изкуството му е среща със съмпциеник, на 
Която се създаВа Възможност за по-специален, смислен и 
В същото Време радостен КонштаКт с музиката. Разбира 
се, дори и про Високия прочит на текста, Кошпо гаран- 
пра Всеки Концерт на ДшмшороВв, могат да се случап 
различни В степенша си Концерши, но ше Винаги са Ка- 
честВен звукоВ модел за Култура на иншерпретацияша. А 
Концершъшт му с френската програма, Кошпо се случи ми- 
налия петък, бе извънредно събитие, особено що се отна- 
ся до чудодейната юВелирност 6 звуковото п пемброво 
изображение на пиесшпе от Дебюси, посшигнаши ош него 
В работата му с радиоорКестъра. 

Виолончеловият Концерт на Лало откри програмата. 
Създаден е В нормата на инструментално Впечаплява- 
щия солоВ Концерт на ХТХ Век с „две щипки“ испански 
Колорши, паКа аКптуален за последншпе му десетшешия. В 
забележителния си програмен теКст Към Концерта Янина 
Богданова ни припомня поКазателно изисКВане на Компо- 
зшпора: „Когато един солист е на сценаша, трябва да му 
се Възложи главната роля, а не да бъде третиран Като 
солист В рамкшпе на оркестъра. Ако Композиторът не е 
доволен от Жанра солоВ Концерт, тогава да пише сшмфо- 
ниши ши други пиеси за оркестър, но нека не ми досажда 
със солови фрагменти, постоянно преКъсвани ош оркКес- 
пъра“ Концертът дейстВштелно е „посветен“ на главна- 
ша роля на солиста. Която френският челист Ромен 
Тариу, реномиран изпълншиел с впечатляваща биография, 
ушмъшни изцяло по отношение мащабната бравурносш, на 
чувстВената Канпилена с доминиращо солово присъствие. 
Моя личен Възторг предизвика Впората част с Красивия 
диалог между солиста и дВете флешпи, изпшан В изящен 
френсКи маниер с Оршиянтен щрих и интимна Взапмносп, 
отгледана с любовна прецизност от диригенша. След 
ефекшния финал, издържан В прелъстшшелния ршпъм на 
хабанерата, бисът на Гаршу отведе В храма със 
Сарабанда от Петаша сюшша на Бах - горестна смълча- 
на молшива, произнесена с благородство и смирение от 
музиканта. 

С прелестнаша „МалКа сюшпа“ започна Втората часп 
на Концерша. Оригиналът е за пиано на чешири ръце, ор- 
Кестрацияша е дело на Композшпора Анри Бюсер по мол- 
ба на Дебюси. ОрКестърът на Бюсер излъчва „дебюси- 
зъм“ В звученето си - с предпочетенише сола В дърВени- 
ше инструменти (флешпа и целошонния епизод, иди ан- 
глийсКи рог), с арфовиште прелеши, с елегантния реверанс 
Към оркестъра на Бизе и Масне, от Кошпо младият 
Дебюси е усешш упоението ош Възможното Колориране 
на фактурата. И радиоорКестърът бе сменил изцяло 
сВоето излъчване - елегантност, ефирна Красота, меко- 
та В емисияша, осъзната темброВа подвижност, гъвка- 
Во, но и целенасочено движение, направлявано Внимашел- 
но от Димшоров, чието Въображение сякаш В момента 


Димшпър МарпшноВ В Кадър 
от Снимка с ЮКи 





Животът и смършта 
на един отразен образ. 


По повод Книгата 
за Людмщма Жибвкоба - 


на страница 9 


збуково Везмо 


нюансираше инструмента-орКкестър. Кулминацията на 
този процес бе В „Ноктюрни“. Тршпе пиеси: „Облаци“, 
„Празници“ и „Сшрени“ (с дамски хор), бяха ОбукВално из- 
рисувани, избродирани от диригенша. Музшката стана 
Видима. В „Облаци“ езиковото богашстшВо на Композито- 
ра получи реалния си цветови аналог - В хармоничнаша, 
регистроВа и темброВа Картина на шворбаша. 
Димитров сякаш доКосВаше определени точки В самата 
музика на Дебюси, Кошпо се аклиивизираха, цветоВете 
им Възпламеняваха чувството за „поетиката на отуш- 
шащия миг“ Рядко оркестърът звучи по шози начин - 
със съвършени, но ясни пианисими, с безакценшни Вспъ- 
пВания, с паКа Важнште за пази фактура неусетни, но 
зрими преливания от инструмент ши група В друг/а, с 
меКота... Концентрирани В ръцете на диригента, музи- 
Кантште реагираха отзивчиво, гъвкаво, с рядък звуков 
Контрол. Беше оркестроВ звукопис В действие, сякаш В 
моменша диригентът нанасяше цВешоВеше с пасшел, Ка- 
то худоЖжниК, Кошпо довършва сВоята пВордба. В 
„Празници“ бошпе бяха по-наситени, по-плъшни, по-осеза- 
еми, а маршоВото движение бе изработено с изключи- 
телна прецизност. Мистериозната чувсшВеност В 
„Спрени“ Ое изваяна повече от инструментите, опакол- 
Кото ош дамския хор. Предполагам, че певиците бяха 
повече, отКолкото е предписал авторът В паршштураша 
(22 Вместо 16) В шмешо на няКаКВа по-изнесена емисия. 
Но самият им маниер на ВоКализиране, на шоноизвлича- 
не (с интонационни несполуки във Височините) с много 
малКите изключения на добри попадения В частша бе из- 
Вън стшшловия Код на пиесаша и някак не съумя да извиси 
латентнаша темброва експресия, Която излъчваха дири- 
генш и оркестър. Великолепно бе изсвирен В шайнсшВвена 
„неподвижност“ финалът с ОуКВално избродирана от ди- 
ригента динамика и едВа доловими от слуха темброви 
промълВяВания, Кошпо се затвориха В пишина и уВенчаха 
този невероятен музиканшсКи аКт. 

Ще завърша В КонтеКста на началото си - симфонична- 
та Култура В България В моменша е В немшост. Вече 
много малко състави В страната се сещат, че същесшву- 
Ва. Натирена е В ъгъла В шмето на оперети, мюзикли, 
поп-Концерши, попфодК-Концерши, фолК-Концерши, филмова 
музика, популярни Концерши, Кошпо са Карашък оп горепз- 
броеното. Така публиката се „превъзпшпаВа“, но елемен- 
шарният флирт с нея не е перспективен за симфонична- 
та Култура. Много често В столицата орКкестршие и ди- 
ригентшише шм - постоянни ши Временни - чието задъл- 
Жение е да я съхраняват, решаваш, че поВва може да ста- 
Ва рутинно, с по-малКо усшия, защото..“заплатшпе са ни- 
ски“. ЗапоВа диригенти Като Георги Димшпров, Коштпо 
работят на репетиция акпивно, пълноценно, за да се по- 
лучи незабравим Концерш Като този, не са предпочшпани 
често. Те Вече са Като рядък празничен подарък за публи- 
Ката, Кошпо може евентуално да П напомни що е то Ви- 
соко, професионално произнесено симфонично изкуство. А 
сшифоничното ни Всекидневие изглежда доста заблатено 
- лишено от идеи, провоКации, с репертоар, Кошпо се 
повшаря непрекъснато, с небрежно подгошВени програми. 
Затова личностшие с палка Като Георги Димшпров са 
страшно Важни и Като пример, и Като коректив. Това са 
хора, Кошпо слуЖат на музиКаша, не допускат музиката 
да им служи за Каквото и да био. Имат Восок п далечен 
хоризонт, създаден от таланта, Културата и най-Вече оп 
Качеството на работата им. 


Екатерина Дочева 


уф. 


Ир квеке 


Йордан ча 


„СпбирсКко тетрадки“, 
София: издателство 
„Нике“ 2018. Цена 12 лВ. 
„Един циганин имаше ня- 
КолКо циганчеша. Те бяха 
черни Като дявола и мръс- 
ни Като дявола. Веднъж ци- 
ганчешата се Втурнаха В 
една лоКВа, почнаха да си 
играят и да се плакнат В 
нея и станаха по-черни оп 
дявола и по-мръсни ош дя- 
Вода. Излезе старият цига- 
нин пред Катуна, видя чер- 
ните и мръсни деца В лок- 
Вата и Възкликна от умше- 
ние: „Аебеди мо!“ ТоВа е 
един от най-знаменитите 
пекстоВе на Йордан 
РадичкКоВ, знаем го ВсичКи. 
Къде обаче е неговаша ро- 
дина? Ще разберем, ако 
разтворим сибирските пе- 
традки на писателя - при 
тетрадки със записки, на- 
праВени между август п оК- 
томври 1963 г., Кошто пола- 
гат основите на 
„НеосВетените дВороВе“. 
На онзи пътепис, Кошпо 
тласна този Жанр не само 
у нас - стаВа първата Оъл- 
гарсКа Книга, издадена оп 
“Галимар“, и най-Куриозно- 
то, предизвикВа ШВеция да 
поКани Радичков да напише 
такова изумително произ- 
Ведение и за самата нея 
(резултатът е „Малка се- 
Верна сага“). В Края на сВо- 
ето пътуване В Сибир 
Йордан Радичков тъгува, 
много шъгуВа за децаша си 
В София: „Наред с Оележки- 
те на мисълша би трябвало 
да се Водят п бележки на 
стомаха. И на сърцето. 
Виждам моя син п мояша 
дъщеря да развяВат бялото 
знаме на очакването В Кре- 
постта на моя дом. 
Целувам Ви, моп мши деца, 
лебеди мои, душаша ми пи- 
ча Към Вас! |-..| И моето 
отечество, лебед мой! 
Целувам нозете пи!“ Тези 
страници изобщо не са биди 
предназначени за публика- 
ция. Радичков признава, че 
северът е стреснал душата 
му - и В „Сибирски тетрад- 
Ки“ се съдържат неподпра- 
Вени сВидетелстВа за това. 
Ще Кажа големи думи, но 
наистина РадичКоВ е по- 
следният гений, роден по 
нашите земи. През послед- 
ните години от жиВоша му 
Винаги на публично място 
го Виждах просълзен, при- 
прян п леко обърКан. Други 
аршини имаше той за на- 
шия свят. За него човекът 
беше Полярна зВезда, за не- 
го Родината беше лебед. 
Сам Бог хитруваше В думи- 
те му. Помните ли Как 
през 2000 г. Йордан 
РадичкоВ стана Кръсшник 
на 55 спрачеша от Дома В 
с. ГаВрил Геново, 55 малки 
лебеди. И защо, Като гле- 
дам КакВо стаВа оКоло нас, 
ме обхваща сВирепо на- 
строение... 


ИвВан Цанеб. „Дневно щур- 
чеша“ Избрано тВворди. 
София: издателство „Пан“ 
2019. Цена 5,90 лв. 

ВсичКо е Казано с името на 
поредицата, В Която „Пан“ 
постаВя избраншпе тВорби 
на ИВан Цанев: „БългарсКа 
КласиКа за деца“. В предго- 
Вора си проф. Светлана 
Стойчева КазВа, че едВа ли 
има по-добър майстор на 
междутекстоВите Връзки 
за деца от Цанев - едншпе 
осъществяВат Връзка с по- 
езияша му за Възрастни 
чрез емоцишше и поешшка- 
ша, а другите са с Класиче- 
ската поезия за деца. 
Стойчева, страшно почтен 
анализатор, не пропусКа да 
отбележи, че днешните ав- 
тори за деца рядко позна- 
Ват традицияша - и затова 
несъзнателно повшаряш 
нейни Клишеша. МалКо е да 
се Каже, че пВорбшпе В 
„Дневни щурчеша“ са нова- 
порсКи и Виршуозно изгра- 
дени - опшпайше се да ги 
прочетете на глас, ще се 
смаете първо от звуКописа. 
От обмислянето на ВсичКо 
нужно за изшънчването на 
читатшелсКото удоволствие. 
За сложната мозайка на 
смеха, за немирния език, с 
Кошпо се представя една 
несравнима дарба. 


М.Б. 


Когато миналото изяжда настоящето 


Можем ли да превъзмогнем 
травмите от историяша, 
за да Живеем пълноценно 
живота си В настоящето? 
ТоВа сякаш беше Въпросъша, 
Кошпо обединяваше тема- 
пично много от филмшпе 
на 1-ошо издание на фес- 
паивала на Киното опа 
Близкия изток, Ценпрална 
Азия и Северна Африка 
бопа МЕХАК, Което се 
проВеде от 15 януари до 3 
февруари В София. 
Историята Винаги е бша 
една от централншие теми 
В олизкоизшочните фидми и 
може би това е таКа, за- 
щото много от нейните 
страници В региона още не 
са затшВорени емоционално, 
маКар Вече да са изписани. 
Исторически ленти са при- 
състВали В много оп пре- 
дходните издания на фору- 
ма, но В повечето от пях 
полшпическшпе събития и 
техншпе социални измере- 
ния бяха по-скоро фон и Ка- 
пализатор на фабудаша, 90- 
Като сега сякаш историята 
сама по себе си беше 
дейстВащо лице и често 
Влизаше В ролята на анша- 
гонист за главните герои. 
Дори си мисля, че програма- 
торите Ангел Хаджийски и 
ЗдраВко ГеоргиеВ от сдру- 
Жение „Позор” Вероятно на- 
рочно са търсши тази те- 
матиКа при селекцията на 
фшмшие, Въпреки че не го 
афишираха публично. 

ТоВа усещане се зароди В 
мен още с отКриването на 
феспиВала, Кошпо започна с 


прожеКция на номиниранаша 
за “ОсКар” през 2018 година 
ливансКа драма 
“Оскърблението”. Безобидно 
спречКВване на улицата В 
Бейрут изправя двама мъже 
един срещу друг п е на път 
да прерасне В шежък Кон- 
фликш. ВсичКо започва зара- 
ди развален улук, Който про- 
тиВопостаВя неговия соб- 
стВеник и строшпеля, нает 
от общинаша, за да го по- 
прави. Водосточната тръба 
обаче е само повод за раз- 
праша. Причинаша е В ми- 
налото, Когато са се фор- 
мирали предразсъдъците на 
дВамата главни герошп - ма- 
ронитът Тони ш палестине- 
цът Ясер, за пехните общ- 
ности. Миналото, белязано 
оп гражданската Война В 
Ливан, по Време на Която 
тези две общности са Вою- 
Вали една с друга. 
Официално Вече е сключен 
мир, но травмшпе и напру- 
паният гняв Все още съ- 
щестВуват, а за опприщВа- 
нето на спаенаша ярост е 
достатъчно само едно не- 
Винно спречКВане. 
Режисьорът Зпад Дуейри се 
занимава с шема, Която 
Всички В Ливан се опшпВвапа 
да избегнат, погребвайки я 
под наложената полишиче- 
ска КореКктност. Табутата 
обаче наЖжежаВват още пове- 
че емоцишпе под повърх- 
ността, а основният Въ- 
прос е Как да армиКулираме 
сВоите противоречия, без 
да ескалират до насшлие. 
Фъдмът едВа ли щеше да 


бъде толкова ВъздейстВащ, 
ако не беше невероятната 
игра на Адел Карам и Камел 
Ел Баша, чието присъствие 
на екрана ни Кара да забра- 
Вим за дребните недоста- 
тъци на лентапа. 
Зршпелят Вижда и двете 
гледни точКи през очшпе на 
герошие, Което дава пълна 
Картина на сшпуацияша и 
своеобразен Калейдоскоп на 
общестВенште настроения 
В Ливан. Но и самшпе героц 
В процеса на своята Вражда 
също започват да се 0п0- 
знавВат и разбираш, че не са 
толКоВа различни. 

Тази КалейдосКкопичност на 
различни гледни точКи Към 
историята и събшпияша 6бе- 
ше сред главните хараКкте- 
ристшки на доста оп фи- 
лмите, предстаВени на 
бойпа МЕХАК. “Да пшпиеш 
по снега” на Рашид 
Машарауи събира различни- 
те палестински гледни точ- 
Ки за Конфликша с Израел, 
Което го прави изключшпел- 
но ценен, шъй Като го и3- 
Важда от познатите Кли- 
шеша. Действието се раз- 
Вива В рамкшпе на една Ве- 
чер на бомбардировки В 
Газа, Когато няКодКо палес- 
пинци се събират по неволя 
и остаВат блоКирани В Жи- 
лище. Докато чаКат бойни- 
те действия да спрат п на- 
прежениешо да отшуми, те 
се опознават. Всеки пред- 
стаВвя свошпе Виждания за 
Войната с Израел и опхвър- 
ля гледната точКа на дру- 
гия. Напрежението се по- 


Вероника, Когато преговаря 


Вероника Азарова ми подари 
сВоята монография 
„Преговарящият политик” 
след една трудна дисКусия, 
Която модерирах по Време 
на СофийсКия международен 
литературен фестивал - дис- 
Кусия, саботирана от про- 
блеми В слушалкшие, от една 
страна, и от неуспешните 
преговори между преводачКи- 
те и озвучителише, от дру- 
га. (Друг е Въпросъш, че след 
нея ошВършях гигантски 
скандал на загубения В себе 
си шеф на един чуждоземен 
Културен инстшпут, питай- 
Ки го В Какво точно естесш- 
Во е Взел думаша - и знае ли 
за КакВо изобщо говори.) 

За разлшка от СшаВия 
Чолева, поне знаех, че 
„Преговарящият политик” 
не е художестВена Книга. 
Бях до шакаВа степен раз- 
строен от серията сВади и 
разпади същата Вечер, че из- 
общо, ама изобщо не съм 
ошчел поканата оп 
Вероника да участвам В 
представянето на Книгата. 
Панапрът продължи да тече, 
Книгата на Вероника попад- 
на върху „Животът тече” 
на Гросман и Купчинаша дру- 
ги Книги, с Кошпо се бях 
снабдш... И щеше да сш ос- 
тане там В перпода между 
празницшие, В очакване на 
ЧНГ 1 първия ни Орой. 

И изведнъж шашардисан раз- 
бирам, от фейсоук и разни 
шеговиши съобщения, че 
трябВало да пршказвам на 
премпераша. ЗатоВа ВъВ 
Вторник, В 18 ч. и 21 мин., 
писах на Вероншка: Здрасти! 
Може би има недоразумение - 
аз останах с убеждението, че 
тВоето предложение е да на- 
пиша В рубриката си за твоя- 


та Книга. Не да говоря на 
премиерата. 

След не повече от 3 минуши 
Вероника Азарова Вече ми 
беше позвънша и докато 
пашках Количката 6 Аидл на 
„Стамболийски” с “Вардар” с 
три моркоВа, пет глави лук, 
дВа Вода бисквити и търсех 
Къде има Ваншия, глас. д-р 
АзароВа Вече Водеше прего- 
Вори с мен да участвам В 
тази премиера. Аз, аз, Кошпо 
твърдо бях обявил, че след 
16 декември няма да учасш- 
Вам В нищо и никъде, заради 
НнИКОгО. 

Та, Какъв преговарящ поли- 
пщк е пия? 

Вероника е преговарящ ро- 
мантик. Тя създава Впечаш- 
дение на общителен и Коопе- 
рапиивен партньор, Кошпо с 
лекота се адаптира Към 
дневния ред на опоненша В 
мое лице. Когато обаче Оъ- 
дапа засегнати Въпроси, свър- 
зани с нравстшВени ценности, 
романтикът реагира неочак- 
Вано рязко. Вероншка може 
да Ви се стори непредсказу- 
ема - пу меКа и дшуома- 
пична, пу с остро и бурно 
поведение на хшщниК. Тя мо- 
Же да Съде Външно диплома- 
пична, а Вътрешно непокКо- 
лебима. Вероника Азарова 
преговаряше с мен шВорче- 
ски, от моралната си стрел- 
Кова позиция тя избегна 
Всички шаблонни решения да 
се тръшка и Вайка, заложи 
на интуицията си п изцяло 
ме заблуди с привиднаша си 
мекоша... Ей паКава я раз- 
познах Впоследствие В Класи- 
фикацияша, предложена В 
Книгата 1. 

В Крайна смешка, ето ме на 
премиерата. Вероншка спече- 


ди преговоршие с мен. За 
нейно щастие и за мое не- 
щастие. Това, разбира се, мо- 
жЖе да се счете и за нейна 
хабилшпация. 

С други думи, нека просто 
да съобщя, че Вероника 
АзароВа е не само превъзхо- 
ден теорешик, но и превъз- 
ходен праКшик. Теоретшикът 
п практикът не се бият В 
нея, напротив. Тя наистина 
знае КакВо прави. (А аз, ако 
бях прочел овреме Книгата 
П, щях още повече да приши- 
сна до стената онзи чуждо- 
земен чиновник, Като овла- 
дея непреодолимото понякКо- 
га Желание да Кажа Всичко, 
Което съм си наумщ, и В 
спора си с него, докато се 
аргуменширам, нямаше да му 
дам информация, Която той 
ншпо заслужава, ншпо може 
да разбере...) 

Та ето Как се озовах да го0- 
Воря за Книга, оп Която 
почти нищо не разбирам, 
благодарение на прегоВваря- 
щия подлшпик - и още повече 
учен - Вероншка Азарова. 
Прочее, мимоходом разбрах 
КаКкВо ми Казваха хораша, Ко- 
што научиха, че шази Вечер 
ще съм тук, В “Книгата”: 
Внимавай, тази Жена може 
да те разведе... 

Може, разбира се. Улисан В 
преговоршпе с Вероника, та- 
Ка и не намерих Ваншия. 


Марин БодаКоб 


Бел.ред. Думи от предсша- 
Вянето на „ПрегоВа- 
рящият подшииК” оп 
Вероника Азарова 
(„ИзтокК-Запад”, 2018) с 
участието на проф. 
Михаш Неделчев, проф. 
Мария Попова и Мшико 
НовкоВ (20 декември м.г.). 





Роземари ТрокКедл, 
Сиеста, 2000 г. 















Качва, а един от тях има 
пистолета... 

Подобна бе структурата и 
Клаустрофобичността на 
пространството В шурсКа- 
та лента “Таксим холдем”. 
В сВоя пълнометражен де- 
Обют Майкъл Иондер разКаз- 
Ва за Алпер, Кошпо Всяка 
събота Вечер събира прия- 
телшие си у дома, за да пг- 
раят поКер до сутринша. 
Апартаментът му обаче е 
Олизо до площад “ТаКсим“, а 
точно по тоВа Време той 
се е превърнал В център на 
анштиправшпелстВенште де- 
монстрацич. Всеки от при- 
яштелите изказва сВоето 
мнение и демонстрира сВоя- 
та позиция спрямо проте- 
стшие. Настроението, Коя- 





В 


то залага Йондер Във фил- 
ма си, е различно от тоВа 
на палестинския му Колега. 
Хуморът облекчава сшпуа- 
цията и Кара зрителя да 
Види с усмивка човешКата 
страна на събшицяша. 
Историята и Конфликтът 
В Нагорни Карабах са сред 
основните Катализатори и 
В азербайджансКата драма 
„Мъжът ош третия ден”, 
но отношението на главния 
герой Към миналото е по- 
различно. След 17 години В 
затвора, Садиг отново е на 
сВобода. Сърцето го тегли 
Към родната област 
Келбаджар до региона 
Нагорни Карабах, Където 
почиват неговшпе родшпе- 
ди, но областта отдавна е 





под окупация и ВсичКо е 
обезлюдено. Садиг не могат 
да го спрат нито граници, 
нито Военни забрани, ншпо 
минни полета. Той е готов 
на Всичко, за да навлезе В 
окупираните територци 1 
да стъпи на родна земя. 
Спомените са това, Което 
му е останало, и В пях той 
търси сшлии, за да продължи 
напред. 

бойпа МЕХАК 2019 не само 
предстаВи най-новите фил- 
мови заглавия от Близкия 
Изток, СеВерна Африка и 
Централна Азия, но чрез 
тях отново предложи те- 
ми, Важни и за нашето 06- 
щеспво. 


Ябор Ворце Михащов 





Дорънс Дърел. „Пещераша на Просперо“ Превод от англойсКи 
Иглика Васшлева. София: „Прозорец“ 2018. 


Никой английски писател не 
познава Средиземноморието 
Както Лорънс Дърел: шой е 
неговият минезингер и рап- 
сод през ХХ ВеК, худоЖесш- 
Вен историограф и май- 
стор-поршретист на преле- 
сшште му от най-различни 
географски шочкКи. 
Прочутият. Александрийски 
Квартет (1957-60) го обгръ- 
ща най на юг, ошКъм афри- 
КансКия му бряг. 
Пътеписите пък лъКашу- 
шаш - през Вътрешността 
от острови, опа азпатсКия 
му Край до Апениншие: през 
Клоър (В Вшег Гетонз (1957), 
Родос (В Кейесйонз оп а 
Мапие Уепиз (1953) и Те 
Стеек Бапав (1978) до 
Сицшия (В УкШшап Сагоизе! 
(1977). Името на първия среди- 
земноморски остров в живота 
на писателя обаче е Корфу или 
Керкира (според гръцкото 
название, използвано оп 
Дърел), където пише дебютна- 
та си и най-одухотворена пъте- 
писна книга: Пещерата на 
Просперо (1945). Един спон- 
шанно раждан шеКст 6 
дневникоВа форма, В Кошпо 
Дърел запечашВа запленени- 
ето си, Всеки Видим и неви- 
дим Къс от островната 
приказка на КерКира - Въл- 
на, маслинова гора, човек, 
сВетец, герой от мшп И 
боЖжесшВеното П Оезвремие. 
Идеалната идшлиия, В Която 
аВторъш жиВее, страстно 
потопен, между 10 април 
1937 и 20 септември 1938, 
заедно с първата си съпру- 
га, художничКата Нанси 
Майърс: две отгиалели от 


Роземари Трокел 6 София 


щастие същества В бяла Къ- 
ща с прозорци Към морето, 
В прегръдката на планина- 
ша ПантшоКраштор. Това е 
нашият Желан дом. Цял 
един свят. КерКира. Общо 
585 КВ. Км площ сред обръча 
ош три мореша: простран- 
стВото, Което Дърел нена- 
сшпно опознава, от изгрев 
до изгреВ, сезон по сезон, с 
Всички сетива, отшКривател- 
ски захласнато. Ту усамошен 
с пейзаЖжише, пу В Колоршп- 
но хорско обкръжение, ВжЖи- 
Вян В делничния Кръговрат 
на оспроВа. Неслучайно 
подзаглавието е 
Пътеводител за забелеЖжи- 
телностите и правите на 
остроВ Корфу. Той не засти- 
Ва В настоящето, а непре- 
Къснато сноВе - през фодк- 
лора и Купшща исторически 
извори - епохи назад, обхва- 
щаШи миналото на Корфу, 
чак до мшпичните му Коре- 
ни. Целта на разказа обаче 
не е изчерпашелнаша, а Жи- 
Вописно Живата Картина, 
образът, през Кошпо може 
да се извлече магияша на 
мястото. И папнаша, Коя- 
то го държи извън закони- 
те на Времето. Която, 
най-парадоКсално, тъкмо 
Времето - през ршпъма на- 
пред и назад, сега и преди, В 
Който Дърел се движи - 
разкрива. От поя на циКа- 
дште до ршпуала на масли- 
нобера - шя е В безкрай 
ВъзкръсВащото постоян- 
стВо на нещаша, Въб Връз- 
Ката на всичко с ВсичКо, 
Която, предано ненарушима, 
не прекъсва пук и може са 
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безвремието с Лорънс Дърел 


се проследи до праначалото 
си. Как да не ликуваш от 
душа. Това и прави Дърел - 
сърдечен, Възтпоргнат оп 
Всичко; даже и Когато се 
шегува, хуморът остаВа 
благороден, Олаг, а чувсшво- 
то - на благодарност - 
проникВа и Владее Всяка 
страница. 

Основният езиков цвят на 
Книгата е поешичен, неу- 
държимо поетичен. Най- 
силната му Концентрация 
- В природните Каршини. 
Перцепцияша е на Влюбе- 
ния, омагьосания - лириче- 
ска, разнеЖжена. Изказана В 
импресии, Където погледъш 
прелиВа зарейване с Взпра- 
не, дарявВайки ни едноВре- 
менно детайла ошОлизо и 
цялата гледка В простор. 
ТУК трудно се нампра израз 
шли ред, Кошпо да не ни на- 
помня лист от стихосбир- 
Ка. От лъвскожълтия пясък 
до рожКковите - с лумнали 
ВзривоВе от прашен пурпур. 
Само 25-годишен В този 
миг, Лорънс Дърел Вече 
пршпежаВа Класаша, фан- 
шасшично зрялата си аВ- 
торсКа словестносшт, Коя- 
то ще го отличи и ВъзКачи 
по-Късно до трона на Кла- 
сиците. В съчешание с Кла- 
сата на превода, В Койо, 
по майсшторсКи непогреши- 
мо, Иглика Василева напш- 
Ва и пренася пулса на хар- 
монията между стшла на 
Дърел и сВеша, Който ни 
описва, Книгата достига 
Висотата, Която да я на- 
реди до най-добрите чуждо- 
езични издания на Пеще- 
рата на Просперо В ЕВропа. 


Ирен Крумова 


На 14 февруари 2019 г. В споличнаша галерия „Структура” се откри изложба на ед- 
на от най-Важншие съвременни немсКи художничКи. Роземари ТроКел работи с раз- 

лично медш - росунКа, Живопис, скулптура, инсталация, фотография и Видео. В ра- 
бошште си тя засяга разлочни аспекти на немската социална п полшпичесКа исто- 
рия, Както и западно фолософсКи, теологични п научни дебаши. Една от основнште 
й шеми е Кришичното изследване на ЖенсКаша страна на живота и разлочиятша 


между половеше. 


Въпреки Критичнаша си позиция, шворбшипе на Роземари ТроКел са жизнени, 
изпълнени с ВъобраЖжение Концептуално КонструКции, Жови п убедшпелни. 
ХудожничКаша успява да Визуализпра дори шежКо интелектуално теми по проничен 1 
хумористичен начин, Като избягва догматшичните позоцш п дори полемшкаша. 
Роземари ТроКел е родена на 13 ноември 1952 г. В град ШВерте, Германия. Развива ин- 
терес Към Жовописта и Киното още 6 ранна Възраст, но В Колежа учи антропология, 
социални науКи, теология и математика. По-Късно следва изкуство В АКадемпята за 
изящни и приожни изкуства 6 Кьолн. Професор 8 АКадемпяша по изкуства В 
Дюселдорф от 1998 г. Организира първаша си изложба В галерия Моншка Шпруш, 
Кьолн, през 1983 г. През 1997 г. участва В „ДоКкуменша 10”, Касел, с шнсталацияша 
„Къща за прасета п хора“ (съвместно с Карстен Хьолер). ТроКел е първата Жена ху- 
дожничка, Която представя Германия на Венецианското биенале през 1999 г. 

През 2014 г. на търг на Сотис, дийтпхът на Роземари ТроКел „Без заглавие”, създа- 
ден през 1988г., е продаден за 4, 981 молпона долара. 
Изложбата ще продължи до 30 марш 2019 г. 
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„Ван-Тог: 


продуцент Джон Кили, сценарш: Жан-Клод Кариер, Джулпън 
Шнабел и Дуиз Кугелберг; оператор Беноа Делом, художник 
Стефан Кресен, Костюмип Карен Мюлер-Серо, музика - Татяна 


Дисовска, 6 ролшпе: Ушям Дефо, Рупърш 


ренд, ОсКар Айзък, 


Мадс Мокелсен, Еманюел Сение п др. 

Награди п номпнации: Купа „Волпи” за мъжКа роля на Ушям 
Дефо и Сгееп Пгор Ауагд от Венеция, номинация за „Златен 
глобус“ и „ОсКар“ за главна мъжка роля на Ушмям Дефо и др. 


От 15 февруари В избрани Кина. 


„Бих исКал да съм един 
от тях. Да седнем на пи- 
шие и да поговорим за не- 
ща... И от Време навреме 
щях да им подарявам сКи- 
ци“ С тези задКадрови ду- 
ми на Ван Гог започва 
„Ван Гог: Пред поршште 
на Вечността“. На черен 
ОланК, Кошпо ще се появя- 
Ва често на еКрана. 
Безрадостната съдба на 
холандеца Винсент Ван Гог 
(1853-1890) и неговата 
уншкална Живопис са не- 
спирно изкушение за Кино- 
то и телевизияша. Преди 
фима на Шнабел се се- 
щам за поне още 6: 
„Жажда за Живот“ (1956, 
САЩ) на Винсънт Минели 
по романа на Ървинг 
Стоун с Кърк Дъглас, из- 
Ключшпелния минисериал 
„Винсент и Тео“ (1990, 
САЩ) на Робърш Олшман 
с Тим Рот и Пол Рейс, 
„Ван Гог“ (1991, Франция) 
на Морис Пиала с Жак 
Дютрон, „Жълтата Къ- 
ща“ (2007, 
Великобршпания) на Крис 
Дурлашер с ДЖон Сим, 
„Ван Гог, изрисуван с ду- 
ми“ (2010, 
Великобритания) на Андрю 
Хъшън с Бенедикт 
Къмбърдач, уншкалния ани- 
мационен „Да обичаш 
Винсент“ (2017, 
Великобршпания/ Полша) на 
Дорота Кобела и Хю 
Уелчман, създаден от 65 
хиляди Кадъра, ръчно нари- 
суВани с маслени боп (на- 
градата на ЕФА и „Оскар“ 
за пълнометражен анима- 
ционен фълм). Във ВсичКи- 
те, независимо дали се за- 
нимаВат с отношенията 
между Ван Гог и брат му 
Тео, между Ванг Гог и Пол 
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Гоген или между Ван Гог и 
околните, е Видимо стара- 
нието да се извадят на 
екрана спецификшие на не- 
говата шоКоВа за Време- 
то постимпресионистична 
палшпра, тоест, кадршпе 
да са адекватни на плаш- 
ната му. 

За пърВи път обаче фъм 
за него е създаден ош ху- 
доЖници, КаКВито са и 
Шнабел, и операторъш 
Беноа Делом. И „Ван Гог: 
Пред портите на Веч- 
ността“ се гледа с насла- 
да, независимо ош мрачни- 
те Колизши на героя. 
Разбира се, филмът не би 
бил шолКоВа магнешичен 
без огнестрелношо при- 
съсшвие на Ушям Дефо - 
за 62-годшиния суховап 
амершканец не е проблем 
да се превътлъши В образа 
на 37-годишния холандец 
Във Франция. 

Сценарият на Шнабел, 
Жан-Клод Карчер и Луиз 
Кугелберг проследява 
трескаВото и многостра- 
дално ЖиВвеене и рисуване 
на Ван Гог от Париж през 
Ара, Където отива по 
препоръка на Пол Гоген 
(Оскар Айзък), до самоу- 
бийсшВото му. ПредстаВя 
топлите му отношения с 
Всеотдайния му Обраш Тео 
Ван Гог (Рупърт Френа), 
разговорите и сВадите с 
Гоген, пристрастпето му 
Към мадам Жину 
(Еманюел Сение), рисува- 
нето В мизернаша Жълша 
Къща, срещише му с д-р 
Пол Гаше (Машипо 
Амалрик) шли д-р Феликс 
Рей (Владимир Консини), 
Оеседата със свещеника 
(Мадс МикКелсен), скепти- 
чен Към тшаланша на ху- 


Археология на Оелезште 


Талант п слепци 


ред поршшпе на вечността“ (АЕ Негоиуз Сае), 
018, САЩ/Франция, 110 минути, режисьор - ДЖулпън Шнабел, 


” хтиж“ з 
+ Ушлям. До. 8 адър-от Ван 
„ог: Пред ша на Веч- 
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доЖниКа... Прочее, шаКа са 
настроени повечето оп 
местните хора - и В 
Париж, и В Арл. Не прода- 
Ван и гонен, пиещ абсенш 
до несВяст, бродещ по по- 
ля и ливади, брулен от Вя- 
търа, рисуващ с едри, 
тежки мазки, Ван Гог е 
некъпан, зашВорен, сВад- 
лиВ и психически нестаби- 
ден. Не се разбира ншпо с 
Възрасиншие, нито с де- 
цата. Пък и не си струва 
- Всички са слепи за него- 
Вото худоЖжестВено могъ- 
щество. 

ВъВ филма се говори на 
английски и френсКи. 
Мисля, че проблемът на 
„Ван Гог.“ е некомпаКт- 
ният сценарий. Базиран на 
биографични фаКши и фан- 
тазни моменти, фшимъш 
се разпада на фрагменпи/ 
срещи п предълги моноло- 
зи, „съшшши“ от умопом- 
рачшпелната Визия - от 
Жълто до землисто, от 
синьо до землисто, Каме- 
рата не спира, а черни 
ОланкоВе отделят епзо- 
дите. Всъщност, Концеп- 
цията на „Ван Гог.“ е да 
се обгледа този и неземно 
Красив, и ужасяващо земен 
сВят през окуляра на раз- 
личния Ван Гог, пред Кого- 
то е безсмършието. И 
звучи доста аКтуално. 
Най-иншересно е да се на- 
блюдаВа шВоренешто на ху- 
доЖжниКа - Уилям Дефо 
така изобразява трескаво- 
то сКициране и напласпия- 
Ване на тшоноВете, че Все 
едно наблюдаваш самия 
му гениален герой. Пред 
зршпелсКия поглед се раж- 
дап някои опа знаменшии- 
те Каршини на Ван Гог, а 
В епизода с отрязаното 
ухо актьорът безумно 
прилича на него. 
Феноменално е изпълнени- 
ето му. Досега си мислех, 
че най-сполучливият Ван 
Гог на екрана е Тим Рош, 
но Ушям Дефо го надми- 
наВа по лудоста. 


Геновева Димшпрова 


Прекрасно разказвачи 





Концерт на Софшискаша филхармония, диригент Део Хусешн, 
солистшКа Елена БашКирова, 31 януари 2019 г. 


ДВе „Вълшебни” пиеси - от Ушям Алуин и Анатоли 
ЛядоВ, една епична творба - БогаштирсКа сшмфония ош 
АлеКсандър Бородин, и сред шоя приказен набор - Класи- 
ческото изящестВво на Моцартшовия Концерт за пиано и 
оркестър Хе 21. ЧудноВвашт избор на диригенша Лео 
Хусейн, но, отзивчиво подкрепен оп софийсКкштпе филхар- 
моншци, той го защити убедително. 

Симфоничната прелюдия „МагичесКият остроВ” на не- 
познатия у нас Ушмям Алуин, импресия Върху фрагменп 
от ШеКспироваша „Буря”, беше Въведението В богатия 
темброВ Колоршп на програмаша. Пиесаша се разгръща 
бавно на КомпаКтни звукови Вълни, диригентът още с 
първите таКтоВе поКаза Как умело направляВа прелива- 
щите динамшки, Кошпо изграждат формата на прелюда 
- от зараЖжданешо на звука до поредната Кулминация, за 
да „обере” звуКа и отноВо да го “хвърли” В следващата 
звукова Вълна. 

Приказната Картина “Вълшебното езеро” на Анатоли 
ЛядоВ и БогатирсКата симфония на Бородин, маКар и 
представштелни за авторите си и за руската Компози- 
торсКа шКола, днес не са особено репершоарни. Лео 
Хусеин ги свързва В един приказен сюжет: „Вълшебното 
езеро” - Красивата импресия на студена, тайнствена ак- 
Варелна застиналост, поп рисува с майсторството на 
Колорист, Владеещ прекрасно изчистенаша темброва га- 
ма на орКестъра. Лядовата шВорба откри завесата Към 
една по-мащабна епична Каршина из легендарнаша русКа 
старина. Бородин твърде дълго е работил над Втораша 
си симфония. Не я е мислел Като програмна, но самата 
естетика на Могъщата петорка - близост с руската 
душеВност, природа, бип - е направлявала мисълша му. 
И шака, В отделните части на сшмфонията той е Ви- 
дял Картини от руския бит, от богапирсКия епос. Лео 
Хусеин е преКрасен разКазвач. Под палКата му пластич- 
нияшт орКестър “повестВуВа”, оживяват отделни Карши- 
ни, звуци от руската древност. Той е диалогичен - мал- 
Ките фрагменти от орКестроВата шъКан Живо и май- 
сторсКи се наВвързваш В интригувВащи Картини, В цялос- 
тен сюжет. Лео Хусейн, Кошпо се изявява на най-голе- 


чен и оштзивчив .ТрябВа да се отбележи добрата форма 
на филхармонияша - прекрасншпе изяви на духачшпе 
(особено В поетичното Адажио) и щрайха, Кошпо е оба- 
грен различно ВъВ ВсяКа оподелна “Картина: мрачно-Вели- 
чаВ В пърВата част, дискретно изтънчен ши ОблясКаВ В 
необузданата ЖанроВа финална сцена, описвана оп 
Стасов Като богаширски пир. Лео Хусеишн “разКазВа” с 
увлечение детайли оп приказката, оркестровите шем- 
бри и линии са поешичнише му персонажи. 
“Виртуозната пианистка Елена БашКирова” (така е 
анонсирана В програмата) беше очаКкВана с оправдан ин- 
терес. Тя е пианистка с блестяща техника, музиКанп 
със сериозна шВорчесКа биография В ЕВропа и САЩ. 
Интерпретацията П на МоцаршоВия Концерт обаче мо- 
Же да се определи Като пропиВоречива. От една стра- 
на, това беше образец на перфектно сътрудничество 
между соловата паршия и орКестъра. БашКирова е диа- 
логичен музшкант: нейният прочшп на парпшпураша е 
низ от поълКуване на Всеки детайл; пя подава и поема 
изискано фразата и шук п помага забележителното П 
туше, фразирането, майсторсКкото Владеене на тембро- 
Вата и динамична гама на Клавиатураша. Умее да общу- 
Ва с партньора на подиума, но и да го Въвлича В собсш- 
Вената си емоционална орбиша. БашКироВа е сякаш лю- 
бопитна Към онова, Което излиза извън непоклатимаша 
КласичесКа логика. Артистизмът и спонтанността 1 
често надделяваш над прецизносшша, динамичните 1 
разгръщания накърняват стуилистиКата на 
МоцартоВата драматургия. СмущаВащо стремителни- 
те Кулминации, прекалено щедрото използване на педала 
- особено при гръмовнише Каденци - също са В ущърб на 
драматургичния баланс дори на свободолюбиВвия гени на 
Моцарт. ЧувситВителността П обаче, подчиняването на 
Всеки детайл В търсенето на “сюжет”, усещането на 
Клавиатурата Като част от симфоничния апарат увлп- 
ча публиката. Към това трябва да се прибави и бри- 
лянтното сътрудничество с диригента, Кошпо, незави- 
симо от неизбежни Възражения по отношение на Кон- 


мите оперни сцени и симфонични подиуми В ЕВропа и 
Америка, умее да “сВири” на многолшкия музикален ин- 
струмент, оркестъра. В неговшпе ръце шой е пласши- 


Трагедията след трагедията 


Христо Карастоянов. „Животът няма втора половина”. 


Шовдив: Жанет 45, 2018 
Защо Христо Карастоянов 
е голям писател? 

Като ВестниКар, неотдавна 
учасшВах В иншерВю с 
Никола Георгиев, най-голе- 
мия български лшперашуро- 
Вед и Вероятно хуманист на 
последния полоВин Век. 
Професорът сподели, че деп- 
деологизпрането на българ- 
ската литература след 1989 
година беше смятано за 
път Към сВободаша, а на 
практика се оказа път Към 
дупката. Дълго Време човек 
не можеше тВърди, че един 
роман се противопоставя 
на друг роман. Днес обаче 
Карастоянов се превръща В 
голям писател буКВално пред 
очите ни. Писател, за Кой- 
то говорят Всички или поч- 
пи ВсичКи, защото шоп Взе- 
ма страна. Взема страна 
идеологически п историче- 
ски. Взема страна и Като 
строеж на свошпе дВе про- 
изведения. НиКода Георгиев 
продължи: Вземанешо на 
страна е нужно на лшпера- 
турата, иначе шя не пршпе- 
жаВа обществена тежест. 
ЗатоВа пред очите ни се 
случва обрат. У Вазов исто- 


рията е употребявана за 
ВъзВеличаване на добрите 1 
смазване на лошише. С 
“Една и съща нощ” и 
“Животът няма втора по- 
лоВвина” се Връща Вътрешна- 
ша Воцна В липерашураша. 
ТоВа става и с “Чамкория”, 
ис “Възвшшиение” на Мшлен 
Русков, продължи професо- 
ръш, макар и по друг начин. 
С други думи, с “Животът 
няма Втора половина” съвре- 
меннаша българска литера- 
тура става по-малКо сКучна. 
И по-малко лъжлива. 
Защошо Гео продължава да 
бъде сложен. ШешпаноВ про- 
дължаВа да бъде сложен. 
ГешеВ продължава да бъде 
сложен - сложен, Какъвто 
Всеки един параноичен сцена- 
рий по неизбежност го про- 
извежда. Антон Стра- 
шимуроВв е пакъв, Какъвто 
никога не е бил В българска- 
ша литература. И сянката 
му надвисва на Живот и 
смърш. И Колкото и да е 
банално, романът Връща 
сложността на историята. 
Борис МинкоВ пише на Кори- 
цата на романа: Магията на 
този сюжет на Карастоянов 


цепцияша на солистКаша, прекрасно изпълни родяша си 


на партньор. 


се основава не на дълбоките 
познания и проучвания, а на 
делиКатното, но мощно Вза- 
имно просмуКВване между до- 
Кументалното и фантасмаго- 
ричното. И дВамата смяша- 
ме, че това е роман, Кошпо 
трябВа да се чете и напъл- 
но самостоятелно, а не В 
стшлистиката на “Когато 
Една и съща нощ удари, Как- 
то ехото заглъхва”. За мен 
лично “ЖиВотът няма Вто- 
ра половина” е по-жестоки- 
ят текст. Защото той се 
занимава с трагедията след 
прагедияша. С Жестокосш- 
ша на мшкроравнище. 
Наскоро с “Животът няма 
Втора половина” В раницата 
Като гид, обхождах Къщата 
на Гео Мшев В Стара 
Загора. Видях Къде Гео е на- 
рисувал с едВа ли не един за- 
мах Фердинанд от Вътреш- 
ната страна на долапа. 
Къде е Опа първата Въ- 
порешна Оаня 6 града. Къде 
малкият Гео е режисирал 
сВоште Връстници да играят 
сценКи Върху сцената на го- 
лемия Железен Креват, на 
Кошпо иначе бабите от ма- 
халаша са си приКазвали с 
бабите му. Видях магическия 
фенер, благодарение на Кой- 


Самотата ЖиВее само В няКои нейни стихошВоре- 
ния. Наднича между редовете, Вплшпа се В Корените 
на тъгата и излиза тихо Като ласКаВо откровение. 
Не иска да я съжаляваш, не моли за нищо, не се оп- 
итВа да е оригинална. Просто се проявява естесш- 
Вено и деликатно Като думите на авторКаша, Като 
ВсяКо чувсшВо, опит и Олизосшт, остаВящи сВоя белег 
Върху душата. 

„Археология на белезшие“ с първата стихосбирка на 
Ана Цанкова, назрявала дълго, докато намери пъшя 
Към чшпатедише, отпечатана от издателство 
„Смисъл“, редактирана от Аксиния Михайлова и 
аКомпанирана от илюстрацишше на Ина Христова. 
Самото п заглавие предполага сВоеобразен опит за 
проследяване и ВникВане В сърцевината на миналото 
и ранише, Кошпо то е донесло със себе си, на оп- 
съствияша и разрушаВващшпе присъстшвия. Разделена 
е на четири части - „гълъб, наречен Сиймор“, 
„дЖаз“, „да си представиш поКриВ“ и „Разпети пе- 
пък“ - Всяка от Кошпо разкрива нови хоризонти и 
поетически прозрения. Книгата започва с истините 
и тшъгшипе, събирани В погледа на поета-пророк - 
алюзията за героя на Селинджър, обречен „да Вижда 
поВече“, не остаВа скрита. Гълъбът Сиймор, издиг- 
нат Високо В небесншие простори, обаче носи най- 
голямата ОолКа - пой е самотен В сВоята необятна 
Оелота. Самата аВторКа успява да Види и разкрие 
повече - не П убягват малките неща, онези - Важни- 
те, не може да пренебрегне гълъба В парКа - Жив 
или мършъвВ, просяКа на улицаша или усмивкаша на- 
среща. С помощша на изчистен от излишна прешен- 
циозност и сВръхинтелектуализиране изказ, на худо- 
ЖестшВени и мшпологичесКи препрашки (Сизиф и 
Икар шук са брашя, дВе прошиВополоЖжни и нераздел- 
ни символни полеша, припеглящи Високото и нисКо- 
то В една амбиВвалентна шочкКа), на доза душевно 
съзерцание и поетическо осмисляне, пя смело Върви 


по следите на белезите, Кошто сВетът Всекидневно 
чертае. С Войната, Която не е нейна, с дулото на 
жЖиВоша, с очакВанешо на спасението. 

Вшораша част на стихосбирКаша има по-ошчешливо 
личен, дори любоВен хараКшер. ВсяКа поезия носи 
сВоето музикално звучене, а поезията на Ана моЖе 
да бъде единстВено и Оезусловно асоциирана с джаза. 
Случайни, но наВременни ршпмичесКки импровизации, 
извисяващи се поноВе, думи, Кошто режат, плачаш, 
летят и ни правят емоционално съпричастни. 
ВъВличат ни, пречисшваш ни и сякаш Винаги са на 
точното място. ТуК са нежните чувства, липсште, 
Желанияша. ТуК е помесшено и едноименното на 
Книгата сштихошВорение, Което ни пошапя още по- 
дълбоКо ВъВ Вътрешния сВят на поештесаша. Това е 
нейното слоВо за миналото на собствените белези, 
опит да разбере, да изследва ВсяКа гънКа, Всяка драс- 
Кошина, оформшла облика на душаша П, на същносш- 
та 0 сега. Всяко предателство, Всяка непобираща се 
В рамките обич, Всяка ранена мисъл и Всяка болка 
Взимат по нещо със себе си, оставяйки незаличима 
следа. И Все пак Крилата са цели. Именно те дър- 
Жат ЖиВоша и го тпласКкат напред. (И шромпешъп 
зазвучаВа с естестВено тържестВвуВаща мелодия.) 
ТаКа нисКкшпе регистри на болката и страданието 
ошноВо се съчешаВат с Високите, за да намеряш 
сВоя синтез В Края на стихошВорениешо. Няма 
нагнешяВащ мраК, няма Клиширан патешизъм, само 
искрено със себе си, балансирано и обектшиВно ош- 
Кришие. 

Третата част отноВо ни въвежда В интимнише 
пространства, при най-скъпото, там, Къдешо човек 
е нап-уязвим и най-освободен - у дома. С „да си 
представиш поКрив“ авторката се обръща директно 
Към чшпашеля, за да му отвори Вратите на сърце- 
то си, но не самоцелно, а за да може Вътре, на то- 
пло, да му разкаже сВошпе исшториц. За нестихВващи- 


те тъги, за най-Олизкшие радости, за смислите, за 
майката. Наличието или липсата на покрив - синекК- 
доха за дома, е ядрото, около Което е изграден то- 
зи Кръг стихоВе. Те определят и настроението, Ва- 
риращо от мъчшшелно до изцеряВащо пили деко - на- 
строение, Олизко до тшоВа В разказите на Йорданка 
БелеВа В „Кедер“, например. 

И, разбира се, следвайки заложените християнски 
препрашКи - мошиВа за спасението, Което не спира- 
ме да чаКаме, образшпе на иКонаша, на небесните 
същесшВа или поешическитпе интерпрешации („не по- 
ЖелаВай стихотворението на ближния си”), за фшнал 
пдва и „Разпети петък”, мъката и опрощениешто, 
най-мълчаливаша музика. Вглеждането, себепознание- 
то, Където изследването на белезите трябва да 
сВърши, но ние знаем, че поВа няма да се случи. 
Животът продължава Вътре и извън Кутията и все 
шаКа ще нанася сВошпе драсКошини. 

Книгата на Ана ЦанКоВва изисква омшКровеност пя 
постига. Дори болезнено. Силно интроВертна е, из- 
пъстрена с Криле на птшци, с КотКи, ангели и още 
Книги, с решешКи и самоши. Има стремеж Към сВо- 
бода и познание, но съзнава и необходимостта от 
границише. Тя бораВи със символикаша, но предпочи- 
та семплите значения. Рафинирана и елеганшна е, 
но не се пршпесняВва да хапе. ОбещаВва да ни разведе 
из селенияша на ОолКише, преди ши след 
Разпятието, но не ни изпраща оттам нещастни 1 
огорчени - пшичаша песен ни съпровожда с КрошКа 
надежда от началото до Края. ПреКарВа ни през ми- 
налото и ни оставя В настоящето с Всички Въпро- 
си, лушания и сВешлини. И ни завещаВа сВояша музи- 
Ка. 

А тя непременно е джаз - яръК, доКосващ, баВен. 
Заличаващ Всяка Крещяща самоша. 


Елиза Младенова 


Наталия Илпева 


то малкият Гео е прожек- 
тирал съвременностша Вър- 
ху стенаша ия е Коменши- 
рал пред близките сп... 
Романът на Христо 
КарастояноВ дейстшВително 
е Като магически фенер. 
Магически фенер, Кошпо по 
неизбежност стаВа Кървав. 
Няма Как да не стане Кър- 
ВаВ - Волята за модернизъм 
е шотално смазана, Волята 
за безвластие е потално 
смазана, пайният ум на 
държаВата е смазал и без 
друго разтерзания дух на 
държаВата. Ако се заровим, 
Всеки В сВоята българсКа ис- 
тория, ще се оКаже, че Все- 
Ки един от нас е по своему 
сВързан и с бесния траур, и 
с епохалния цинизъм, п с ве- 
личието, намерши израз В 
новия роман на Христо. Не 
можем ба започнем на чис- 
то. Не можем да променим 
българското минало. 
ЖиВотът наистина няма 
Втора половина. Но пък 
Христо Карастоянов заста- 
Ва на странаша на Всеки 
един оп нас. И Като Всеки 
голям писател, не се яВвяВа 
застъпник единстВено на са- 
мия себе сп. 


Марин БодаКоб 


Университетско 
издателство „СВ. 
Климент ОхридсКи” неош- 
даВвна публикува 
„КршпичесКа христоматия 
по история на българската 
литература ош ОсВо- 
бождениешо до ПърВаша 
сВетовна Война (1878-1914) 
със съставители Биляна 
Борисова и Кристина 
Йорданова. Изданието е 
осъщестВено с финансова- 
та помощ на РеКктора и 
на СтуденшсКия съвет на 
Софийския униВерситеш. То 
съдържа фаКсимшета на 
образцови литерашурнок- 
ршпически шекстоВе оп 
Иван Вазов, Г. 3-ч, ИВан 
Пеев-1уачков, д-р Д. Т. 
Страшимиров, Пенчо 
СлаВейкоВ, Н. Филипов, 
Димо Кьорчев, Георг Адам, 
Андрей Протич, ПешКко 
Тодоров, Александър 
Балабанов, Симеон Радев, 
Е.Н.Балкански, Любомир 
БобеВвски, Божан Ангелов, 
ИВ. Ст. Андрейчин, 
Симеон Радев, ИВан 
Радославов, Спас Ганев... 
Книгата допълва учебника 
по история на този пери- 
од ош проф. Милена 
Кирова и Ашласа на бъл- 
гарската литература на 
проф. Симеон Янев. 


к 


Нов член на 
Шведската 
аКадемия 


Финландската поетеса Туа 
Форшстрьом е избрана за 
ноб член на ШВедсКата аКа- 
демия. Тя ще заеме стол но- 
мер 18 и шаКа ще замени по- 
етесата Катарина Фростен- 
сон. В началото на шази го- 
дина Фростенсон напусна 
АКадемията след сключено 
споразумение с нея. 
Форшстрьом Живее В столи- 
цата на Финландия Хелзинки. 
Пише основно поезия, зани- 
маВа се и с драматургия. В 
интервю за шВедсКката осВе- 
домшпелна агенция ТГ посто- 
янният секретар на 
АКадемията Андерш Улсон 
Казва по повод избора на 
Форшстрьом: „ЕзиКкъш е 
най-важното В лшпература- 
та, шведският език. А тя е 
един Велшколепен лиршк. Не 
правим разлика, граждан- 
стВвото не е от решаващо 
значение” (Форшстрьом е 
гражданка на Финландия, бел. 
ред.). Основна задача на АКа- 
демияша, да припомним, е 
шъКмо нормиранешто и съхра- 
нениешо на шВведсКия езшк. 
Форшстрьом ще заеме офи- 
циално мястото си на еже- 
годношо тържесшВено засе- 
дание на АКадемпяша на 20 
декември. След избора П ос- 
плават още дВа празни спо- 
да. 

По отношение на Нобелова- 
та награда за литература, 
Андерш Улсон Казва за Вест- 
нш Дагенс Нюхетер, че от 
АКадемията поддържат по- 
стоянен Контакт с Нобело- 
Вата фондация, инстишуция- 
та, Която отговаря за Нобе- 
ловште награди. Оп АкКа- 
демията се надяват, че тази 
година Нобелова награда за 
литература ще има. Дали ще 
бъдат дВе, Андерш Улсон за- 
сега не Желае да Коменшира. 


Елица Иванова 
СтокКходм, 13 февруари 2019 г. 


Почшпо Обасня 





Бруно Ганц (22 март 1941 - 15 февруари 2019) 


Месец и нещо, преди да навърши 78, отлештя Великият 
немсКоезичен актьор Бруно Ганц, роден и починал В 
Швейцария. С Олагородното, самоВглъбено лице и 
страдалчесКки очи, с неудовлетшВворението и търсаче- 
сшВото на сВошпе млади героиц, шоп е емблема на 
НоВото немсКо Кино от 70-те, а днес - един оп най- 
значимшие европейски актьори В Киното и театъра 
(често играеше при Петер Щайн). Именно Бруно 
Ганц е мустаКатият и болен Джонатан Цимерман В 
абсурдния тршър „Американският приятел“ (1977) по 
Патриша Хайсмшп пли Влюбеният ангел Дамипел с 
дългото палто В чернобялаша драма „Криле на Жела- 
нието“ (1987) на Вим Вендерс, „пренесъл“ по-Късно 
този ангел В „Деца на природата“ на Фридрик 
Фридриксон и В „Люмиер и Компания“ на Вендерс. В 
социалния филм на Райнхард Хауф „Нож В глаВата“ 
(1978) е младият, хубаВ биогенешик Хофман, ранен В 
главата от случаен Куршум по Време на разгонване 
на ляВ бунт и обВинен В шероризъм... В драмаша 
„Вечност и ден“ (1998, „Златна палма“ от Кан) на 


Бруно Ганц 
В Криле на Желанието 








на Времешо станало яВно, че нещо В хороскопа му може 
Оп е обърКано - започнало да се заглежда по момченца. 





Грамаден актьор 


Тео Ангелопулос е остарелият брадат поет Алек- 
сандър, Кошпо търси Къде да остаВи Кучето си, тъй 
Като Животът му свършва, но има Време за аВан- 
тюри. 

Бруно Ганц е участвал В Олизо 90 филма от разни на- 
ционалности. Колкото и да е деликатно, поняКога 90- 
ри мимоходно, харизматичното му присъствие озаря- 
Ва екрана. 

Но Колосалнаша му роля след „Криле на Желаниешо“ е 
тази на Адолф Хипулер В „Крахът на Трешия райх“ 
(2004) на непознатия тогава Оливер Хиршоигел. Той е 
не просто първият немсКи игрален филм за фюрера - 
раздрусВа с различния поглед Към историята 6 Крупен 
план - Както В представянето на Хипуер, шака и на 
хипнотизиранише от чудовищншие му налудности. В 
„Крахът..“ ШВейцарецът Бруно Ганц се „прешопява“ 
гениално В австриеца - от гласа, погледа, мустака до 
делиКатното парКинсоново потрепВане... ТоВа не е 
познашият трибунен шуш Хишуер с отривистише 
ЖестоВе и патешичношто лаене, а споштаено В илюзия- 
та сКВерно нищожество. Филмът предизвиКВа ожес- 








ДАВА 


точени дебаши. Самият Бруно Ганц тогава споделя: 
„Като актьор определението „убиец на мшлиони“ не 
ми говори ншщо. То е безсмислено за работата над 
тшакъВ образ. Ако играя роля с шази степен на емоци- 
онална „задейстВаност“, КаКто правя аз, съм длъжен 
по няКакъВ начин да защищаВам героя си - Вътре В 
себе си, В собстВеншие си очи“. 

„Прахът на Времето“ (2009) на Тео Ангелопулос е про- 
дължение на „РазплаКаната ливада“ В него А. (Уплям 
Дефо) снима филм за родителите си, гръцки емигран- 
то (Ирен Жакоб и Мишел Пиколи). Филмът е транс- 
национална сага за поколенските и любовни сКиталче- 
стВа, предопределени оп Войната. В сравнение с пре- 
дишния е стъписващо емоционален, а Бруно Ганц 6 
ролята на ЯКоб, Влюбен В майКкаша, е невероятен. 
Изключителни са монолозшпе му за любовта и на- 
деждата, а на финала отноВо се приближава Към своя 
ангел от „Криле на Желанието“. 

В скандалния филм „Чешецъш“ (2008) на Стивън 
Долдри по не по-малКо сКандалния роман на Бернхард 
Шлинк ни е поКазан ХолоКостът от драстичен ра- 
Курс. Бруно Ганц е демократичен професор В 
Хайделберг през 60-те, Кошпо Води студентшие си 
юрисши на дело срещу нацисти, породено от Книга на 
дъщеря на една от жертВвшпе В Концентрационен ла- 
гер. И поВва преобръща Живота на главния герой 
Майкъл. 

В „Нощен Влак за Лисабон“ (2013) на Бие Аугуст по 
романа на ПасКал Мерсие бернсКкият преподавател по 
древни езици Раймунд Григориус (Джеръми Апрънс) 
случайно се натъКВа на Книга, по Която търси прия- 
телише на поршугалсКи леКар-поеш. Един от шях е 
Жорже О” Кели (Бруно Ганц), на Когото наВремешо 
му е подарш апшеКа п му е задигнал любимаша.Т оп е 
елегантен и приветлив, пие Крошко червено Вино и 
дори играят с Рацмунд шах. Страхотен е. 

В сардоничнаша чернобяла бршпансКа драма „Купо- 
нъш“ (2017) на Сало Потър Бруно Ганц е Готфрид - 
гуру на нетрадиционнаша медицина с немсКи произ- 
ход. С американката Ешрш (Патриша Кларксън) са 
странна дВойка пред раздяла - пой непрестанно ръси 
евтини афоризми, а пя го иронизира. АКтьоръш се 
ВписВа хомогенно В прекрасния ансамбъл. 

Бруно Ганц е получи много награди В Германия, 
Австрия и Швейцария, два пъти е отличен от 
ЕВропейсКата филмоВа аКадемия, а през 2010 - за ця- 
лостно пВорчество. 

Предстои да го Видим на 23-я София филм фест В 
„Къщата, Която ДЖак построп“ на Ларс фон Триер. 
Има поне още пет ноВи или предстоящи фшлма с 
участието на Бруно Ганц. 

Огромна загуба! 


Геновева Димшпрова 


Машини за цензура | (С) 


Добре П беше на КошКаша Вкъщи. Грижеха се за нея Ка- 
то за КотшКа. Обаче започна да се заглежда В паничката 
на Кучето. Храната В нея, разбира се, беше различна - 
Като за Куче. И Кошкаша замечша за равенство. Беше 
се родила Котка, но сега започна да П изглежда, че е 06- 
речена на това. Грикише за нея започнаха да П се стру- 
Ват пренебрежение и ВКъщи престана да П е добре. 
Хранаша на Кучето Всъщност не П харесваше, но сега 
престана да 1 харесва и нейната. Ако Оеше се родша 
Куче, щеше да е В същошо положение. Хрумна 0, че е 
достатъчно да се държи Като Куче. Така нямаше да е 
Като останалите КошКи, нито Като останалите Куче- 
та. Но не се оказа лесно. Не можеше да се справи с лае- 
нето, с нашийника и с други подобни. Разбира се, за по- 
Ва беше ВиноВвно Кучето. АКо уважаВаше другите, то 
щеше да мяука и да се Катери по завесште. 
РаВенството щеше да бъде ВъзстаноВено. И на него ня- 
маше да му е добре Вкъщи. 


Безсюжетна история 

Колко е хубаво, когато оркестърът свири тихо в Парка за 

отдих и култура, а светлото бъдеще е толкова далечно. 

Андрей Платонов 

Не, няма да се получи без уговорки и обяснения, Както 
бих Желал. Всеки сюжет исКа Въображение. Обаче забеля- 
зах, че Колкото по-настойчиво се старая да надникна В 
сВета, за Кошпо се општшВам да разкажа, полкоВа по- 
малко ВъобраЖжение ми остава. СяКаш този сВяш бе ус- 
пороен таКа, че В него да не може да се случи нищо но- 
Во. Напрошив - досегашнияшт свят Винаги бе Възлагал 
надеждшие си на нещо ново. Постепенно си дадох смеш- 
Ка, че Все пак настъпВваше нещо ново и отдавна позна- 
то.ТоВа стаВаше достатъчно неусетно, за да не раз- 
поревожи настоящето, и остаВаше достатъчно непозна- 
то за Съдеще, успяващо да забрави миналото си. 
НоВости настъпваха постоянно п ставаха Все по-осКъд- 
ни. Мечпшпе изместВваха стаВащото, но остаряваха, 
преди да се сбъднат. ОсъщестВяха се нетърпеливо и 
безвъзвратно, без да шма защо. ДоВверяВайки се на себе 
си, историяша пршлючВваше. Прогресът ошменяше себе 
си без изгледи да свърши. Той правеше безпредметно 
предстоящото, а Въображението превръщаше В частна 
практика. На несръчни разказвачи Като мен добре уреде- 
ният свят не оставяше голям избор. Можех да се при- 
държам по-близо до случки, Кошпо едва ли го заслуЖаваги, 
шли да ги превърна ВъВ Вълнуващи събшпия, Което едВа 
ди заслужавам. Аз предпочетох първото. ЛаКконичността 
също ми се стори уместна, Когато няма КакВо толкова 
да се Каже. Нека духът на реализма извини бедния ми 
сюжеш. 
Живели за В Съдеще енергична афроамершканКа и Крош- 
Ката 0 съпруга. ЖиВели задруЖжно и непрадиционно. Боли 
дори щастливи, според собстВените си представи. 
РадВали се с мусКулна радост и без следи от благодар- 
ност. Както същестшВуВали, неусетно постигнали себе 
си - а повече не си представяли. Само едно помрачаВвало 
семейното им щасшие - нямали си детенце. Когато по- 
засшарели, хвърдши спестяВванияша си В луксозно моми- 
ченце с Висок Коефициент на интелигентност п подхо- 
дяща зодия - последна дума на Вегепативншпе пехноло- 
аш. В началото Всичко ВърВвяло добре - детето се соци- 
ализирало и Вече забравяло произхода си. Но с течение 


От Време на Време му хрумвало, че разликата между 
мъЖете и Женшпе не е предназначена, за да има мъжки 
и ЖенсКи семейства. За Жалост, гаранцията на момичен- 
цето Ошла изтеКла. Родшпелшие уваЖжавали неговия сеК- 
суален избор, маКар да им бшло мъчно, че е В разрез със 
семейните традиции. Само му пршомнши трагедиите 
на безброй разнополови двойки, Кошпо биха могли да бъ- 
дат избегнаши, ако извратените бракове Ояха забранени 
наВреме. Обяснши на девойчешо, че ако не се съобразява 
с обществото и продължава да се опадава на противоес- 
тестВенише си капризи, рискува да роди деца и да опро- 
пасти Живота си. ОпраВдания Като „ГаКка съм родена“ и 
„Имам праВо на сеКксуална ориентация“ едва ли Опха по- 
могнали; и след толкова грижи, детето Оп могло да по- 


падне В някой ош резерватите за хетеросексуални. Не 
оиВва да се остаВа с Впечатление, че В случая Властшпе 
биха проявши нещо Като избирателна Враждебност. Те 
просто биха си свършши работата таКа, Както би 
порябВало да я Вършат Винаги, тоест - Както правят 
много рядко. И тяхното усърдие не Оп било лишено от 
основания. Обидаша, Която извратеншпе нанасят на 
околните, не е сВързана непременно с тяхна агресив- 
ност, а с безочието им да съществуват. 

Момиченцето, КаКто Казахме, бшло интелигентно. То 
тутакси схванало, че бъдещето е Вече настъпшо. 
Спомншо си КаКВо го учели В учиище - че миналото е 
минало. ОтрезВено от дълбочината на тази Консташа- 
ция, то се Вслушало В напътсшВията на майките си и 
обещало да изостави сеКксуалншпе си авантюри, доКато 
не съзрее за нормално еднополово съжштелство. 
Нататък не станало нищо особено. Тршпе заЖжиВели оп- 
ноВо безметежно, задружно и Вече прадиционно - без да 
се намесват В съвместния си Живот и без да бъдат 


обезпоКоявани от него. 


Тази годшна серлин- 
ският фестивал за актлуал- 
на музика „Мерцмузшк“ ще 
се проведе между 22 и 31 
марш. Концерши, срещи, 
инсталации, леКции, про- 
ЖеКции на филми, изложби 
и дисКусши - така изглежда 
програмата на фестивала. 
Концершъш, Кошпо ще ош- 
Крие фестивала, представя 
мелодии на съпрошиВваша и 
на Класовата борба, Кошпо 
са обработени ВъВ форма 
на Варшацши от Фредерик 
РжЖевсКки. Вечерта ще даде 
Възможност на публиката 
да прежиВее и спеКтрална- 
та музика на Хорациу 
Радулеску. Нова мултшиме- 
дийна шВорба на 
ДжЖенифър Уолш и фшосо- 
фа Тимоши Мортън из- 
следва многообразието В 
характера на Времето и 
битието на човека. 
„Безполезна земя“ е загла- 


Михам Шиндароб 


Вието на пърформанса, 
Кошпо Кани публиката да 
пренощува В дома на 
Берлинер Фестшиие, да 
полеЖжи и да послуша текК- 
стоВе за света на индус- 
приалната революция. 
Английската ВоКалистка, 
Композшпорка и пластична 
аршистКа Илейн Мичънър 
„обитаВа“ и пресъздава В 
новия си спеКктаКъл споме- 
на Като акт на отгоВвор- 
ност. „Реципал за Тери 
АдКинс“ на америКансКия 
Композитор ДЖордж Луис 
предизвиКВа интереса Към 
Важни личности на афроа- 
мериКанското изКуство. 
Включен е и Концерт с ор- 
Кестъра на Концершхаус - 
Берлин, под диригентство- 
то на Пешер Рундел с 
шВорби на Композиторки- 
те Олга НойВирш, Ашли 
Фюър и Юсте Янулште. 


к 


СА 
И е човек да отКлони 


Вниманието си оп бурна- 
та законодателна само- 
дейност у нас напоследък, 
за да го съсредоточи Върху 
еВропейсКката, но там В 
последно Време стаВап Ва- 
жни неща. 

През септември миналата 
година ЕВвропейсКият пар- 
ламент гласува т.нар. 
„Директива за авторсКо- 
то право“ със съкрушава- 
що мнозинство (438 депу- 
тати „за“ и 226 „про- 
тив“). Непрозрачнияш п 
протиВворечиВ документ 
събуди доста недоволство, 
но на 13 февруари, след 
месеци дебати и поправки, 
окончателният му шеКсп 
бе одобрен. Най-оспорвани 
разпоредби В него са член 
1, член 13 и член 3. 
ИзброяВам ги по степенша 
на зловредносш, Която 
Вижда В пях Репган 
Макдоналд, старши поли- 
тичесКки мениджър и ръКо- 
Водител на отдел 
„Публични политики на 
ЕС“ В Мога. 

Член П се отнася за на- 
бралия популярност Вече 
„данък линк“, Кошпо има 
уж за цел да даде на пзда- 
телите В интернет Въз- 
можност за допълнителни 
приходи, Като паКксувапа 
мощншпе агрегатори на 
новини Като ЕасеБоок и 
Сооте Всеки пъш, Когато 
препращап Към тяхното 
съдържание. Проблемъш е, 
че на големшпе агрегатори 
не им пуКа изобщо. Соор|е 
например заяви, че ши ще 
получаВа безплатен лиценз, 
шли издателят порябва да 
се ошКаже от търсачка- 
та. И издателшпе прием- 
ат. Но дори и да решаш 
да се съпротивляват, сре- 
щу гигантсКите платфор- 
ми Еасебоок и Сооте 
имат шанс само големите. 
Малките издатели просто 
ще бъдат смазани, а пова 
ще се отрази на разноо- 
бразието и Качеството на 
съдържанието В мрежаша, 
т.е. цензура, но пршкршпа 
зад Комерсиални доводи и 


процъфтшяВаща ВъВ Вид на 
пропаганда, реКлама и фал- 
шиви новини. 

Член 13 пък налага съвсем 
отКроВена цензура, Капо 
принуждава платформи Ка- 
то ХошиБе да филтрират 
машинно цялото си съдър- 
Жание за нарушени аВшор- 
ските права. УошиБе го 
праВеше досега и без ди- 
ректшивВа, при шоВва на дос- 
ша произволен принцип, но 
сега ще го прави законно. 
Наричат член 13 „убиец на 
мемише“ Коштпо, знаем, са 
народното шВорчестВо на 
дигиталната ера и съ- 
щестВвуват единствено 
благодарение на сВободно- 
то си разпространение. 
Но дори и да прежалим 
мемшие, ще трябва да 
забравим и за ВсякаКкВи 
форми на Кришика, паро- 
дия и сатира, разчипащи 
на цитирането. Лошото 
е, че и цшпирането ще 
порябва да забравим. Дори 
мрежоВият протест можЖе 
да стане невъзможен, за- 
щото протестното съ- 
държание лесно се филпри- 
ра от машиншие. Но пък 
Кой знае: забранен В мре- 
Жата, протестът може 
да се Върне Към по-ефикас- 
ните си аналогови форми. 
И накрая член 3, Кошпо, 
според Макдонала, е най- 
зловреден, защото засяга 
пряко развишиешо на шех- 
нологшипе и прилагането 
им В практиката. НоВите 
продуКти и услуги напосле- 
дък се появяват предимно 
на базата на изкуствения 
интелект и големшпе дан- 
ни, а това означава сигу- 
рен достъп до голямо Ко- 
личество КачестВено сВо- 
бодно съдържание В мре- 
Жата. КаК младшпе стар- 
пиращи европейски Компа- 
ниши ще получат финанси- 
ране, след Като инВести- 
шорите първо сКанираш 
законовия пейзаж и аКо се 
натъкнат на ограничения 
и несигурност, ще предпо- 
четат да се отдръпнат? 
А Колкото и да Кршпикува- 


ме платшформения Капиша- 
лизъм, основан на изКусш- 
Вен интелект и големи 
данни, трябВа да се съгла- 
сим, че стаВа дума не са- 
мо за бизнес, но и за 00- 
ласт с огромен научен по- 
пенциал и Възможности за 
изследВания, Кошто 
Комисията ще осуети на 
еВропейска почва, Внасяшки 
праВна несигурност шъКмо 
с директива, претендира- 
ща да защишаВа правата 
на автори и иноватори. 
Директивата си има дос- 
та и Влиятелни противни- 
ци: Маршин Зенфшлебен, 
професор по иншелеКпууал- 
на собственост В униВвер- 
ситета В Амстердам; ос- 
ноВватшелят на УиКипедия 
ДЖими Уелс; известната 
защитничка на свободата 
В Иншернеш В 
ЕВропарламенша Джулия 
Реда; изобретателят на 
интернет Тим Бърнърс- 
Аш, Кошпо В ошкрипо 
писмо заклейми Дирек- 
паиваша. 

Нещаша са Като че ди яс- 
ни - ДиректшиВаша пречи и 
трябВа съпрошива. 

Не опва обаче да се за- 
блуждаваме, че става дума 
за нещо различно оп Вла- 
стоВи сблъсък: сблъсък на 
бизнес модели, на несъв- 
месшими регулационни ре- 
Жими, на алчни лобшпа... 
Има геополшпика. Има го 
и Вечното прошиВопосша- 
Вяне, ако щеше, между 
сВободата и Контрода В 
сложншпе пехнодогични 
системи. Има КаКВо ли не, 
само не и ОшиКа за права 
и гарантиране на ценнос- 
ши. Поштребшпелише, пво- 
ришшие, създателшие на съ- 
държЖание, разработчиците, 
учените изобщо не са 
страна В пози сблъсък. И 
е фаКш, че съвременна 
ЕВропа не може да предло- 
Жи ншкаКВва алтернатива 
на пощръКлелия ВисоКошех- 
нологичен плашформен Ка- 
питализъм, може да измис- 
ля само регулации. 


Рапна Маркова 
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Има ли опъдеще пътуването 


Да! Защото е последен шанс 
за непредвидимото 


Това, Коепо му остаВа на човек от пътуването, са снимките. Те праяш КоАКОПО 
едно премигВване, но са Конценприрано щастие. Предполагам, че повечето от це- 
лите на пътуванията ни таКа шуи иначе не са истинсКи съществуващите месша, 
а психични състояния. ПоняКога те са личен римешщ на лшперашурни фшкции 1уи 
социални КонструКции от миналото на други хора; а поняКога и на нашето соб- 
стВено. Кормшлният лост на пурозма е магията на отминалите Ваканции, още 
по-неустоима заради това, че не може да се повтори напълно, без леко да бъде 
накърнена. Раззаго гетою - минало просто, се нарича пова В шпалпансКаша гра- 
машика - минало свършено, станало необрашимо. Най-сшна е тъгата по хра- 
броспша, КакВапо Всъщност ниКога не си имал. 

Аз съм исторш. Във формаша, В Която го познаваме, пътуването за удоволдст- 
Вие е приблизшпелно толкова старо, Колкото и националната икономшка, масово- 
то производство на порнография и парната машина. Придружено е от мрачни 
прогнози оп самото начало. През 1802 г Стендал се оплаКВа оп многото англи- 
чани и руснаци, Кошпо са превърнали Флоренция В „музей за чужденци“ През 1898 
г граф Хари Кеслер! е бил убеден, че неговото Време е било последното, през Ко- 
ето е можело да се пътува, защото В чужбина Вече не било останало нищо ноВо 
за гледане. Още по-точно ни осведомяВа писателят Джеймс Хамшиштън- 
Патерсън? през 2006 г. В литературното списание „Гранша“ Колкото поВече хора 
Виждали попящшпе се глешчери, полКова по-бързо ше щели да изчезнат. 
Страните сп заприличвали една на друга и навсякъде Все повече пуристи Виждали 
пъжнаша перспектива В огледалото за обратно Виждане: „Краят на туризма“. 
Но Всички тези пророци на апокалипсиса са пътешестВалп неуморно. Кошпо за- 
минава през ошпусКаша си, очевидно слага най-Вече себе си В багажа. И ншкой не 
е на по-сигурна позиция от пози, Кошпо смяша, че Всичко стаВа Все по-зле. 
Културният песимизъм е самоушВърждаващо се поведение. Културният песими- 
зъм винаги ще си спомни за Всичко, освен за изненадващото ново. 

Историците знаят: едва Когато се заговори за пълния упадък на нещо - оп хрис- 
пиянсКия Запад до разрушаването на маломерното семейството - паова значи, 
че то оКончателно е приумфирало. Една приятелка от Цюрих миналата зима се 
Върна от тропшцише с прозрението, че на Шри Ланка нищо не е Както преди. 
„Гам Вече не сме си у дома“ На плажа и 6 скъпшпе хотели Ошо пълно с руснаци, 
индийци и Китайци. Интересно е, че Жителите на богатия Запад започнаха да го- 
Ворят за „прекален туризъм“, Когато Видяха, че не са единстВените Клиенпи. 
Прирастът на азпашсКи туристи оп почпи дВе десетишлешия превишава този на 
пътешестващите европейци и американци. И помен няма от упадък. Туристът 
на бъдещето Вече си стяга Куфаршпе. Той е Китаец и пътува с Жена си, сина сп 
и майка си. 

Затова В бъдеще пътуването ще означава „да обиколиш навсякъде“. Може да се 
озоваВваме, Колкото си искаме, В „древншпе“ планински селища на ГраубюнденЗ ли 
сред „непокътнатитше гледки“ на Тоскана; или да се редим на опашка пред берлин- 
ския нощен Клуо „Бергхайм“ В Края на някоя събошно-неделна еКсКурзия. Никога 
Вече няма да е КаКто преди. И това е добра новина. Кой исКа Всяко лято да 
Къмпингува на един и същи Къмпинг В Ретроландия? Почиващштие сами се изнер- 
Вят, Като пътуват на групи. По двойки, Кошпо за пореден път ще попяшт леда 
помежду си; със семействата си, повтаряйки с децата сп същшпе ршпуали, Коп- 
то са извършвали с тшях родшпелише им; или пък Като изследователи на самшпе 
себе си. В найх-лошия случай - с бележник. Между другото, пишещите (Като мен, 
например) са особено напрягаща Компания. 

Всички обаче споделят един Копнеж - просто да се махнат оп Къщи. Да обър- 
нат гръб на модернаша си Кухня с Вградените домакинсКи уреди. Но тази сВобо- 
да не се получава шака „просто“. Тя се нуждае от съотВешнаша П инфраструкпоу- 
ра - необходимостите на свободаша: за по-добре плашеншше - да не Кажем бога- 
паштпе, чешка за зъби, дезодорант, бельо за смяна и Кредшпна Карта. Други се 
нуждаят оп Кемпинг-мобщ, миниатюрния дВойник на хола и спалнята им. Плюс 
Вграденаша Кухня. Но Кой за бога ще се нагърби п със собсшВена яхша? 

Защото отпуската е сВобода - дори и В малко насшена форма. Не планираното 
заминаване и сВоенравншпе обиколКи не са Опли предвидени В ншпо една от дВе- 
те общестВени утопии, нито В „Града на слънцето“ на Томазо Кампанела оп 
1602. г, нато В Комунистическия рай или Въ „Фейсбук“ Това порябва да ни наКара 
да се замислим над Випаещите 6 момента примамливи обещания. Възможно е 6 
бъдеще Към сВвободаша да ни понесат самоуправляващи се Коди п електрокопте- 
ри. Сигурно е обаче, че пе ще функционират толкова перфектно, КолКото пер- 
фектна е днес берлинската скоростна железница. 

И това е добре. Защошо заминаването е дръзка претенция, нескромно Желание, 
но един от малкото шансове да срещнем неочакваното. Пътуването ще ни пра- 
Ви щастливи п 6 бъдеще, а най-щастливи, Когато има инцидениш. Когато обла- 
Кът ВулКанична пепел ши стачКкаша на пилошште са извадиш от строя Въздуш- 
ния паранспорт, Когато машинистът на ВлаКка е оставил пасажершпе си наКрая 
на света, Когато 6 Истанбул слезеш на грешна спирКа оп ферибоша - погава се 
появява шансът за нещо ново. Всеки пътуващ знае - непредвидимостише са по- 
Ва, Което създава истинсКо свободно пространство. Трябва просто да се използ- 
Ват. 

Ние се нуждаем оп ошпуска, за да избягаме оп собствените си Желания. И да се 
озовем Встрани от пътя - единственото място, Което си струва да посетим. 
Защото истинският лукс днес е да можеш да оставиш, Каквото правшш, да се 
движиш. В бъдеще пътуВането ще стаВа с още по-лек багаж - затоВа на по-мал- 
Ка разстояния. И с по-голям шанс за непредвидимост. Но с по-малко еКсКурзово- 
ди. Защото те ще са заеши с маломернише азиашсКи семейства В добро настро- 
ение. 

Кошпо не познава миналото сп, няма бъдеще, е Казал още прочушияш австрийски 
архитект Фриденсрайх Хундертвасер. Този човек няма да го срещнеш В „Лувъра“. 
Затова е и цялото изкуство, на Което е стъпила западната цивилизация. 
Необходимост именно ВъВ Временаша на п. нар. „сблъсък на цивилизацишие“. Коп 
знае пози Запад доКога ще го шма. 


Валентин Грьодбнер 


1 Траф Хари Кеслер (1868 - 
1937) е роден В Париж, но 
осВен Във Франция Живее В 
Англия и Германия. Топ е 
дшуиломат, писател и меценат 
на модерно изкуство. 


2 Джеймс Хамшлтън-Патшерсън 
(1941) е роден В Дондон, но е 
Живял В Австрия, Италия п 
Фолшиншие. Един от романи- 
те му „Духовете на Манша” е 
изключшиелно Кршпичен срещу 
режима на фоилшинсКия прези- 
дент Фердинанд Маркос. 


3 Граубюнден - най-големият 
Каншон В Швейцария. 


1 Вердюн е град В североиз- 
точна Франция, Край река 
Маас. Градът е Железопътен 
Възел, известен с бшпКата про 
Вердюн, наричана още „месоме- 
лачкаша”. Про шова сражение 
по Време на Първаша световна 
Вочна, продължшо от феВвруа- 
ри до декември 1916 г., между 
френскаша п германскаша 
армия, загиват близо един 
мшлпон души, а резулшашът е 
КратКкотрапно предимство на 
германцшие. 


Франкфуртер алгемайне 
цайтунг, 22.11.2018 г. 


ПреВод от немски 
Ирина Илиева 
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Не! Защото е Карнавал 
на социалншпе прослойки 


Да не мислшие, че не обичам да пътувам. Много по-зле е. Не разбирам цялаша 
Концепция. АКо имаш работа В Берлин, добре. Но да използваш сВободните сп 
дни, за да го разглеждаш? Да мързелуВаш, да ядеш и да пиеш, да си говорите 
до среднощ с приятели, защото на следващия ден никой няма да става рано - 
това, да. Но да се мотаеш осемстотин Кшометра по магистралшие, да те 
посрещат хора, Кошпо са те изчислили ВКлючишелно до порциона храна, и по 
цял ден да лежиш Край басейна на триста метра ош прешъпКкан плаж? 

Или да Вземем прочутште образователни пътувания. Във Флоренция от ранни 
зори се редят на дълги опашки пред Катедралата само защото В еКсКурзоВвод- 
ския справочник пя е отбелязана с пеп звезди или Каквото там им дават. А 
Всички църкви, Където могат да се Видят много по-добри творби, са почти 
празни. Колко хубаво, ще Каже няКой. Но КолКо трябВа да си се образовал 
предварштелно, за да продължиш образованието си В Капелаша на Гоцоли? 
Значи и Флоренция се Включва, само ако има КаКВо да правиш там, ако ще 
това да е, за да размшшляваш над Гоцоли. За мен е загадка да тръгнеш да пъ- 
туВаш само защото подозипраш приключения, почивка или образование. 
Сигурно по пази причина шуризмъш е Възникнал Късно Като историчесКо явле- 
ние. Модерното общество Вече е съществувало, но В началото на никого не 
му е хрумнало, че Всички порябва да имаш не само свободно Време, но и да го 
прекарват В съзерцание на Матерхорн, на Монголия ши на опашката първо 
пред „Лувъра“ после пред Мона Лиза. Наистина пътуването, освободено опа 
други мотиви, освен от пова да си обиколил сВвяш, е познато и от преди бвре- 
мето на Романшизма. Но по не се е праКкликуВвало от Всички социални слоеве. 
Нямало е „индустрия за наслаждение на природаша“ (Георг Зимел) и посещени- 
ята на градове с цел разглеждането им без делови повод е било привщлегия на 
съвсем малКа прослойка. 

Вече пътуваш не само най-Висшише прослойки, Вече пътува не само Първияш 
сВят. Всички пътуват и само болните и Крайно бедните имаш извиншпелна 
белеЖжКа да не го правят. НяКога пътуването за удоволдсшВие е обхващало съв- 
сем ограничен брой цели. Поголовното ВключВане на почти Всички региони и 
места В списъКа на пуристическшпе обекти е явление с нова дата. Днес не 
само, че пътува почти ВсеКи, но и почти Всеки е пътувал много. Пътува се 
дори до Военни бункери ши до още по-страшни места. Хората предпочшпат 
да заминат за Вердюн!, Вместо да ги хванат, че са си останали В Къщи. 
ИзпробВани са много отговори на Въпроса защо се пътува с цел шуризъм. 
Развитието на туризма е оборшло почти Всички или поне ги е направшо да 
изглеждаш прекалено елеменшарни. Носталгияша по далечното е също подлко- 
Ва слабо обяснение, Колкото и нуждата оп почивКа на модерния човек. Не е 
далечното, защото много пуристи отиват на едно и също място, а и Към- 
пингшпе по Ореговете на езерото Вагинг Вероятно само 6 редки случаш ушоля- 
Вапа Жаждаша за приключения В непознати земи. НяКои социолози дори разди- 
чават туристшие, Кошто сериозно полагат усшия да Видят и преживеят не- 
що ново, Когато тръгнат на път - НпагарсКкия Водопад, маорсКо селище, ска- 
Калци Като основно ястие - от онези, Кошто само се мажат с Крем и лежат 
на пясъка. 

Що се отнася до нуждата оп почивка, Която се приписва най-Вече на онези В 
пясъка, то би бшо странно, ако шя се увеличава оп намаляващото физическо 
натоварване В офисите и фабрикште. За ВъзстановяВане на работоспособ- 
ността днес съвсем малко хора се нуждаят от Ваканция. Разпространенияш 
израз за „сивото ежедневие“ от Коешо да се избяга В отпускаша - на плажа!, 
не звучи убедшпелно В общество, Което се грижи за развлечението на хораша 
по Всички Възможни начини. Защо да се напиваме В чужбина пили да пътуваме 
до далечни острови, за да Капалясваме периодично? ОсВен пова, хич не е ясно 
дали почиващият наистина си почива. Вярно е, Въпросът се задава почти ри- 
туално, Когато чоВек се завърне Към обичайния си живош, но шуризмъш е съ- 
щеВременно п Кризисен експерименш, Кошпо изисква известно усилие. Липса на 
Време, смяна на храншпелншие навици, социален стрес про Взаимоотношения В 
дВойката или семейството, повишена Концентрация 6 чуждоезикова среда, Ко- 
ято се опшшВа да измъкне максимума от туристшие, десешКи изгубени Вещи 
- има много причини да смятаме отпуската за нещо напрягащо. 

ОстаВаш дВа аргуменша. Единият - мотивът за пърсене на автентичност - 
слага под общ знаменател неспокойншие градски Жители, Къмпингуващише и 
спортистите, Както п посетителите на Културни забележителности п обек- 
пи оп Войната, за Кошто ошпусКаша е свързана с дворци, музеи, исторически 
места и Дисни-паркоВе. Топ Важи и за шрогателнитше азпашци, Кошто намираш 
Къде е Люцерн, защото смяташ, че наистина опитук са ръчншпе часовници, 
Кошпо могат да се Купят и на летището 6 ОсаКа. Истинското слънце, Което 
залязва В червено на Капри, истинската Култура, истинско шампанско 
„Бретан“, истинсКото Вино „Бароло“ и истинската Консумация, Която Върви с 
поях, са постижими само чрез пътуване. 

Другият аргумент Вижда В шуризма игра. И при това равностойна пгра. На 
малцина е съдено да са богаши, Красиви, овластени, Оезцеремонни п Кулпивира- 
ни. Но за две-три седмици е позволено на Всички. СлуЖжшпелшипе си играят на 
шефоВе, хотелските гости - на царе - и Командват персонала. ЗадръжКише па- 
дап, често още В самолета или ВлаКа, граЖжданшпе стават селяндури, хората 
със средни доходи се Возят с часове на рикша ши поръчваш на момчето а 
Шеу сап дгшК, мениджършшие се Влачаш по пътя на св. ЯКов, за да ошкрияш В 
себе си пилигрима или дори монаха. Туризмът е Вид Карнавал на прослойкшие 1 
родеВво Караоке. Аз съм друг, Казва поешъш у шурисша, ши поне бих могъл да 
бъда. За две седмици, примерно, Винаги е страхотно. 

ТепърВа трябва да се изясни Как се Връзва Всичко поВа с приказките за пден- 
пичностша, Кошто Вървяш В моменша и според Кошпо Всички пърсят своята 
идентичност. Смятат, че тази, Която са имали, е заплашена, пли исКат да си 
Възвърнат изгубенаша. За съжаление, и с идентичността е Като с пътуВане- 
то. Да не мислише, че не искам да имам идентичност? Много по-зле е. 


Юрген Каубе 


Разговор с Домшпър Мариноб 


- Поздравления за чудесното Ви изпълнение В „Зелена Книга“ на Питър 
Фарели и „СнимКа с ЮКп“ на Дъчезар Аврамов, Който ще бъде В КонКурса на 
23-пя София филм фест! Герошпе Во са полюсни, но ефектни, изградени Вни- 
мателно п пестеливо. Как „потъвате“ 6 ролшше сп? 


- Мисля, че потъване или превъплъщаване В роля не е точният термин, Въ- 
преки че повечето смяташ таКа. ВсеКи герой, Кошпо трябВа да изпграя, срав- 
нявам първо със себе си. Търся допирни шочки В даденшие обстоятелства и 
случка. И аКо не ги отКривам, започвам да сп представям Как Димштпър Оп 
ревагирал. Ще Ви дам пример с героя ми оп „Зелена Книга“ - знам за Юрий 
Тахт фактите, Кошпо съм изровш от Опблиотекаша. Но имам теКсп, Кошпо 
този чоВек говори, обстоятелства, В Кошпо действа, задачи и посоКи, В Коц- 
то се движи В историяша. Поставям себе си В шози харакшер и шези 0бспо- 
ятелстВа. Трябва да знам, че съм маКсимално достоВерен и реален. Друг при- 
мер ще ви дам - преди дВе години В Ню Иорк се снимах във филма „РусКкият 
американец“, Където пграех хирург. Никога не съм бил доКкшор, но подхождам 
Към този герой с човешкото. Тоест, прябВваше да намеря свошпе начини да 
изглеждам абсолютно праВвдоподобно Като хирург. Продукцията ме свърза с 
двама хирурзи В Бруклин - В продължение на седмица пе ме Водеха на опера- 
ции да наблюдавам, излизахме на по бира да си говорим... Видях Как доКтори- 
хирурзи общуВаш, Как се държат, маниершпе им, мимикшие - Всичко това е 
пехничесКата част, Която постепенно изградих Като форма. ТаКа беше и В 
„СнимКа с ЮКи“, Където прябваше да играя следовател, Какъвто също никога 
не съм бр, но, имайки предвид мошпе лични наблюдения наВремето В 
България, а и познавах следователи, се опшпВах да си спомня КаКВо е пяхното 
поведение, Какви са Като хора... 


- Какво си спомняше от уроцише на Крокор Азарян Във ВИТИЗ/НАТФИЗ? 


- Той беше чоВеКкъш, Койшпо ме подреди аКтьорсКи. Вероятно Вече сте разбра- 
ла оп медиште, че бях отпКкриш от Невена КоКканова, за ВИГИЗ ме подгошВи 
Мария ВацулКа Карел. Моят учител по аКктьорсКи занаят на сцената Оеше 
Георги Попов ВъВ ВидинсКия театър. И, естесшВено, Коко Азарян бе човеКъп, 
Кошпо ми даде академичното образование, метода, по Кошпо събра емоцио- 
налния, ентусиазиран паланш на Димшпър, Всички техники, Кошпо бях усвопл 
В професионалния театър, п ме завърши Като аКтьора днес. Има много ин- 
тересни неща, Кошпо Винаги ще помня от часовеше с КоКо Азарян, но някоп 
неизменно звънят В главаша ми, Когато се подготшВвям за роля, Когато играя и 
дори Когато работя със студенти-начинаещи актьори. Например, „Успехът 
не се диктува от силата и Възможностшпе на таланта, а от труда, търпе- 
нието, упражненияша и Вярата, с Кошто този талант се третира и му се 
даВа Възможност да се изяви“. Друга Важна негова мисъл, В днешно Време осо- 
бено актуална, е: „Докато ми обясняват Как нещо не може да стане, аз Вече 
го правя“. Или: „Ако напраВя избор да рабошя с посредстВвени хора, ше няма 
да ми дадат нищо, освен посредсшВен резулшаш“. Понякога тези думи звучат 
прагмаштично, понякога - не оптимистично, поняКога - егопстично, но Коко 
Азарян Винаги Казваше истинаша таКава, КаКВвато е. И неговата дипломашич- 
ност беше В подхода му Към изкуството. Жалко, че го няма да ме Види днес, 
да го прегърна и му Кажа чистосърдечно: „Учишшелю, ши ми Вярваше пи имаш 
огромна Вина за пова Къде и Кой съм днес“. 


- Как попаднахше В деоюша на Лъчезар Аврамов „СнимКа с Юки“? 


- Странно. ВъВ фейсбук съм приятел с Йоана Илиева - Кастина режисьор на 
фидма. Тя ми писа съобщение, че много иска да ме представи на режисьора 
Лъчезар АВрамоВ и на продуцентите Орашя ЧучкоВви за ролята на следовате- 
для. Бях страшно изненадан. С нея лично не се познавахме. Казах 1, че ми е 
много интересно. И попишах за Кога става дума. Тя отговори, че за оКктом- 
Ври 2016 В България, снимКи оКоло месец. ВъодушеВих се, но зависеше дали ще 
имам Възможност. Бях освободил Време да пътувам за България, но не за 
толкова дълго. Обсъдих тоВа с агентите си, с мениджъра си. Те Казаха, че 
точно през този сезон има доста Кастинги, но В Крайна смешКа решението е 
мое. След поВва проведох по сКкаш разговор с Лъчезар Аврамов и Чучкови и 
ролята ми беше официално предложена, Капо единственото, Което продуКци- 
ята можеше да ми предложи, бе само хонорар. Но роляша много ми хареса, а 
и шансът да снимам В дебют на млад български режисьор не бе за подмина- 
Ване. Ап не Оях се Връщал В България 19 години. Поех разноските си и Оеше 
уникална аВаншюра от моя страна. 


- КаК се сработихте с Руши Водинлиев? 


- Не беше точно сработване. Запознахме се В Колата на път за снимКи. Беше 
ранна и студена октомврийска утрин. Той е много резерВвиран, прибран. Тайно 
се надявах, че ще сп побъбрим по пъпя, но, явно, беше заеп със сВоп проек- 
ши, прослушваше няКаКВи записи и Връщаше напред назад на телефона сп. И 
реших да го оставя на мпра. И Когато присшпгнахме след няКолКо часа на 
терен и започнахме снимачния перпод, открих, че е много мисловен човек. 
Първата ни среща пред Къщата, на шерасаша, е изключшпелно напрегната за 
неговия герой - тпрябВа хем да се Крие, хем да ми показва, че Всичко е наред, 
да не говорим, че и японсКата актриса беше на масата с нас и пя издава си- 
пуацияша, Която за мен е Вече ясна. Не му пречеше видимото напрежение, В 
Което трябваше да работи - и психологическо, и физичесКо. Стараех се вся- 
чески да му помагам, да му подавам реплики... Той беше изключително чувсп- 
Витеден Към процеса. И много Внимашелен. Следеше ме, очите му буКВално 
ме пробождаха с човешКо усещане. Защошо Все пак, нека да сме опКроВени - 
Руши не е професионален аКтьор, той е изключшпелен музикант, но има чув- 
стВо за реалност и при него не беше и пгра. Беше шолкоВа ошКроВен, честен, 
директен... По Време на тази сцена беше ужасен студ, а трябваше да си ми- 
слим, че е хубаВ слънчев ден. И поВва си оказа Влиянието - процесът се пре- 
КъсВаше, защото спирахме и Влизахме В Къщата да се постоплим. За мен не 
беше хич лесно, предполагам, и за него. Сцената В църквата беше голямо пре- 
дизвиКателсшВо за мен, но най-вече за Руши. И не знам Кой е актльоръш, Кой- 
то ще КаЖе: “А, няма проблем, шоВа ще го изиграя“ Напротив, да играеш с 
гръб през цялото Време В паКъв дълъг диалог и да не си трениран с опшп 
професионален актьор - браво на Руши! Разбира се, огромен принос за пова 
имаше Лъчезар, Кошпо разговаряше с него, показваше Кадри, за да може Руши 
да Види мошпе реаКции, манпери зад гърба му и да реагира. Изключшпелно 
трудна сцена! СВалям шапка на Руши за този момент. Висш пшлоотаж. 


- Какво ви направо Впечашление по време на снимКшпе на филма? 


- (смях) Въпрос с поне дванайсет отговора. Форматът и начинът, по Който 
се снима В ЕВропа, е доста по-различен оп САЩ. И шоВва не е само Въпрос 
на разбиране, манталшпеш, порадиция, но и на Възможноспиш. В Щатите се 
снима значително по-бързо, с много по-големи екипи п много по-добре финан- 
сирани продуКцич. Имахме доста проблеми с прогнозата - Оеше студ, дъжд, 
неочаКВани бури и графиКкъшт се променяше ежедневно. Направи ми Впечашле- 
ние екипът - независимо оп проблемише, Всички бяха навшши, гошини, бачКа- 
щи. Промяната на датите за снимКи поняКога Оеше изнервяща, но В Крайна 
смешка, съм професионален актьор и шоВва ми е работата. Направи ми силно 
Впечатление униКалният професионализъм на Лъчезар и шо В дебюшен фим - 
просто знаеше точно КаКВо иска и Как да изглежда и с немсКия операшор 
Торстен АипсштоКк бяха истинсКи прияшелсКи тандем. Това, Което Лъчезар не 
разбра, е, че не исках никога да се гледам след направен дубъл. ТаКа предпочи- 
там. Определено силно Впечатление ми направи пграша на Руши п изобщо ця- 
лото му поведение. Бях обграден с много Внимание, любов и уважение оп це- 
дия екип. Да не говорим, че, независимо оп обстоятелстВаша, снимките 1 
проблемите на продуКцияша, не се усещаше силно дразнение. Общо Взето, 
Впечатленията ми са много позишивни и ще се радвам да участвам и В друга 
българсКа продуКция. 


- Как успяхте да запазшше шолКова чист българския сп език? 
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- Простеше ми, но шоВа е наистина моя болна шема, защото съм В САЩ оп 
почти 29 години, много българи дойдоха и много си тръгнаха. Срещал съм 
страшно много. Не може българин да загуби собстВения си език, особено след 
Като е излязъл от странаша си след 25-годишна Възраст. За мен това е фор- 
ма на игра, на фалшификация, на показност, ако щете. Не го разбирам. Да, 
има моменти, Когато правя паузи, замислям се за думи на българсКи, понеже 
поолКова дълго съм пук и общувам само на английсКи. Но акцент - не, за мен 
това е невъзможно. И не се учудвайше, че езикът ми е шакъв, Какъвто е. 
Разбира се, пой е прениран Олагодарение на актьорското майсторство п на 
пеенето, но съм убеден, че СългарсКкият език не може да се оцапа. 


- Героят Во В „СнимКа с ЮКи“ е доста негативно настроен Към циганшие п 
шяхнаша престъпност. Вие самият шмахше ло Възможност да общувате с 
местншие? 


- Не, лично не съм общувал с шези Във филма, само Видях някоп оп паях. 
Разбира се, запознах се с шампиона Серафим Тодоров. Стиснахме си ръцеше 
на един обяд и си направихме снимКа заедно. Що се отнася до моя герой - 
това му е работата. Съгласете се, че нашите полицейсКи служби са негатив- 
ни Към циганшпе не защото ги мразят, а защото непрестанно се разправят с 
поях. Аз самият съм имал много приятели цигани В България навремето, да не 
говорим, че съм Опл две години и половина В затвор, Където те доминират. 
Там, В продължение на година и половина, сВвирех и В цигансКи оркестър. И 90- 
ри знам думи и цели изречения на цигансКи. Имал съм много сершозни отно- 
шения с цигани, но поВа не са циганшие, Кошпо моят герой има предвид. Има 
цигани и цигани, Както има българи и българи. 


- Как Възприемаше България, след Като преди 2016, Когато се снима филмъш, 
не сте идвал шуКк от Края на 90-те? 


- Беше шоКиращо. ОКаза се, че очаКкВанияша ми са били шВвърде оптимистич- 
но. Бях много разочарован от Вида на София. Разкопани улици, мръсни шрото- 
ари, неподдържани, направо падащи сгради, а отдолу - лъскави Кафенеша п 
хвърчащи беемвеша, поршеша, дори ферариша по шези разбшпи пътища. 
Много обиКалях София пеша. Сантименшално исках да КръстосВам града. И 
КръстосВах доста. Не Видях усмихнато лице. И приветпливо не Видях. Хората 
са дълбоко негативни, угрижени, дори обслужВащияш персонал В заВвВеденияша е 
недруЖелюбен. Много е шъжно. Е, разбира се, могат да ми Кажаш: „В 
Америка Всичко е фалшиво - усмихват ти се фалшиво, сервират пи фалши- 
Во..“ Ами, дами и господа, предпочитам тоВа фалшиво, Което ме Кара да се 
чувстВам добре, поне не ме напряга. Шокира ме и положението на много оп 
моште Колеги, Кошпо работят ОуКВвално на минимум, само да си плащат 
смешКите. ОбиКолих много театри, Видях много спектаКли. НяКоп ме парог- 
наха. Но на повечето се чудех Как хората им се радват. Останах с Впечапие- 
нието, че Културата се Води от халштуратша. И много ме Оолеше Колеги да се 
оплаКВвап, че В театрите се поставят неща, Кошто директоршпе смяташ, че 
се харчат и ВКарват хора В салона. Разбира се, беше страхотно да Видя ста- 
ри приятели и Колеги, за Кошпо още Когато завършВахме, знаех, че ще спацг- 
наш далече В Кариерата си. И днес почти 9090 оп Класа ни са звезди, Като 
Ашия Маравия, Стефан ДенолюбоВ, Койна Русева, Стефан Вълдобрев, 
Мариус КурКински, Камен Донев. Това Оеше за мен най-голямата радост. Но, 
общо Взето, България и Като полшшика, и Като ежедневие ме нашъжи много. 
По Време на снимКи ходехме по градчеша п села, Където Картината беше по- 
страшна - изоставени месша, Където няма млади, по улиците мрачно, особе- 
но Вечер, но ВъпреКи поВа се Вижда Красотата на България. Винаги ми е 
липсвала и ще ми липсва - шя е моята родина. 


- И дваша фолма, В Кошпо съм Ви гледала, са мулшпетничесКи п се говори на 
разни езици. В българското село хората се довяш на японКата ЮкКи, Която 
ги снима с Ройагой; 6 създадения по действшпелен случай „Зелена Книга“ Вие 
сте руснаК-челист, Който свири 6 джаз триото на страхотния афроамери- 
Кански пианист Дон Шърли из южншпе щаши през 1962 г. и сте принуден да 
наблюдавате сегрегацияша, на Която са подложени чернокожише В САЩ. Вие 
самият общувате ли с хора от различни ешноси? Какво е положението В мо- 
менша по отношение на расизма В САЩ? 


- Разбира се, че общувам, защото, Както знаеше, В САЩ е мшши-маш оп раси 
и етнически групи. Живея В Сан Диего, на половин час от границаша с 
Мексико, Където има много силно присъствие на южноамерикКанци, пт. нар. ла- 
папно. Да не говорим, че бях 3 години В Коста Рика, Където научих испански. 
Дружа с руснаци, шпалианци, румънци, немци... В САЩ няма значение Кой си и 
откъде си. Що се отнася до расизма, положението не е по-различно оп сВе- 
та. Определено чернокожите В САЩ имат най-голямата сВобода и равнопра- 
Вие В сравнение с Всяка друга държава. Но Все още има проблеми и смяшам, 
че Винаги ще ги има. Въпросът е Как се изявява расизмът. Сега шой е преми- 
нал В друга, доста лицемерна форма. ПознаВам огромен брой изключително 
успели, богати черноКкоЖи, Кошпо по ниКаКъв начин не говорят за расизъм. 
Има едно средно ниво на черноКожи, Кошпо не спираш да говорят за расизъм, 
но се опишВатш да Живеят нормално и прошягаш ръка Към ошВешнаша спара- 
на. И, естестВено, има ги и Крайно КонсервативВните групировки на черноКо- 
Жи, за Кошпо, независимо КаКкВо се случва, никога нищо не е наред. Проблемъш 
е, че последнише 7-8 години, особено В последните 2, отКаКкто Тръмп е прези- 
дент, расизмът е преминал В абсолютна еКзалтация и никой не смее да Каже 
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дума. Сега, обиКаляйКи със „Зелена Книга“ по Всички пресконференции, интер- 
Вюша, паршшпа, Виждам за Какво стаВа Въпрос и акълът ми не го побира. АКо 
искаме пози расизъм да изчезне ши поне да се сВеде д0 минимум, прябва да 
си подаВаме ръце, да се разбираме, да се изслушваме. И дори филмът беше 06- 
Винен, че е създаден от бели мъже за чернокожи В Америка оп едВва ли не 
чувство за Вина. Та шоВа не е ли, Всъщност, жест? И пези бели хора искаш 
да Кажат на целия сВят, че се борят срещу расизма. Обаче, оп другата стра- 
на, най-десните чернокожи групировки ни обвиняват, че ншщо не знаем за ра- 
сизма, че не сме го преживели и едва ли не нямаме право да правим такъв 
фълмм. И шова е много шъжно. До ншщо добро не Води непресшанношо нагияк- 
Ване, че Селият чоВек е ВиноВвен за Всичко. И найх-пршпесншпедното е, че Вече 
не се оценява по паланш, Възможности и иншелеКш, а по цвят и раса... 


- Как Ви избраха от Компанията на Спшлбърг за ролята на Олег МалаКобвич, 
чщито прототип е Юрш Тахт? Четох, че не е бшщо от раз. 


- (смях) Ншщо В Холивуд и по света не стаВа от раз. Може би В България... 
На пърВия Кастинг не бях одобрен, защото съм бил прекалено „улегнал“ за ро- 
лята. За Втория Кастинг след месец п половина поисКаха да свиря на чело и 
това беше малко сшягащо, защото ош дете свиря на цигулка, но на чело - ни- 
Кога. Те са струнни инструменти, но доста различно. Мениджърът ми Каза, 
че прябва да изглеждам Като челист и е по-добре, ако мога да свиря нещо. И 
ми Каза още, че имам 5 дни. Бидейки КласичесКи музикант цигулар и с дисци- 
плонаша си на актьор, реших да се пробвам. Да не гледам лекото пи мекото, 
Винаги е било интригувВащото предизвикателство В моята професия. И си на- 
ех преподаВателКка по чело от филхармонияша В Сан Диего, и В продължение 
на 4 дни свирех по 7-8 часа, Жена ми почти се разведе с мен (смях). И Когато 
отидох на Кастинга и изсвирих темата на филма, Пшпър Фарели Каза: „Ама 
ши си цигулар. Не знаех, че свириш на чело“ ОшВърнах: „И аз не знаех“ Бяха 
шоКирани. Самият Кастинг трая Към половин час. В първите 10 минути го- 
Ворех за себе сп, после десешина минуши говорех за проучването си на образа 


ВсеКи герои сравнявам първо 


и се оКаза, че знам повече от пях за него, Което предизвика доста смях В за- 
дата, после сВирих и накрая Оеше аКпъьорсКаша пгра - пози път реших да се 
Вслушам В забележКата оп първия Кастинг и да съм по-младежко. Пшпър 
Фарели дойде много близо до мен и почти шепнешком ме попшпа: „Защо го 
направихте по този начин?“ Обясних, че пова е Общо изисКВане Към мен, но 
моят пърВи избор е Опа друг. ПопсКа да му го покажа. След поВва грабна лице- 
то ми и Каза: „Димшпър, запомни, никога не приемай ОележКки от никого, 90- 
Като не Вземеш ролята. И Когато я Вземеш, единственият, Кошпо може да 
пи прави забележки, е режисьорът. И дори тогава има място за спор. Вярвай 
на това, Което ти смяташ, че е най-добре“. Това беше големият момент. 
Трябваше да чаКам още 3 седмици до финалното решение и, доколкото разбрах, 
три мегазВезди са искали да изиграят роляша, но Спилбърг и Виго Моршенсен 
са се застъпили за мен. Както Казва Дон Шърли ВъВ филма, „Достшойнството 
Винаги ВъзпържествуВа“. 


- Вождам би на разни сншиКи с очща - значи, бъв филма не са сложени на- 
рочно заради прииКаша с Юрш Тахт? 


- Не, никога не съм носил очила. СнимКшие, на Кошпо ме Виждате с тях, са 
заради филма - пова бе изискване на РК-штпе, за да могат хората Веднага да 
ме разпознаваш, и оп Опуегза! ми подариха тези очша, оригиналните на ге- 
роя ми ВъВ филма. Та шоВа е просто медиен трик. 


- Какво научихте от общуването с Вого Мортенсен и Махършала Али? А те 
от Вас? 


- Първото нещо, Което научих от общуването си с пях, е, че Колкото по-г0- 
ляма е една зВезда, полкова е по-земна и шолкоВа по-лесно се работи с нея. И 
при дВамата няма ниКкаКВа надувка, ниКаКВа претенция. Напротив! ТолКоВва чо- 
ВешКки и приятелски настроени са Към Всеки и особено Към мен. Махършала 
Ади още на Втория снимачен ден ме поКани В апаршаменша си да работим 
сцената на русКи език, Което можехме да направим и на тшерен. Тя е само с 
4-5 реплики, но шой имаше голям проблем, тъй Като никога не е говорил на 
руски. Въпреки че беше работил Върху пази сцена месец п половина с руски 
преподавател В Холивуд, нищо не е запомни. Но аз отКазах да опида В апар- 
таменша и му предложих да се Видим В градинкаша пред хотела, да пием по 
пшпие и да работим. Оказа се, че той не пие, защото е мюсюлманин, но ина- 
че радушно прие. И работихме букВално половин час. И той се научи да гово- 
ри на руски. След това изкарахме близо два часа да си говорим за неговия Жи- 
Вот, за моя... Все едно сме приятели отдавна. По-Късно с Виго - по същия на- 
чин. За първи път ми се обади посред нощ, че му се пие червено Вино и да 
отидем В един бар В Ню Орлпънс. И шъй Като бяхме единственшше пушачи В 
цялата продуКция, това беше голям Жест и Всъщност се сприятелихме първо 
с цигаршше, после с червеното Вино... И това стана традиция. Вечери наред 
се срещахме В този бар, Където започнаха да идват и Пшпър Фарели, и Ник 
Валелонга, и моят партньор ВъВ филма, басистът Майк Хатшън. И си пийва- 
хме, и си говорехме за ЖиВвоша, и почти не споменавахме филма. И беше мно- 
го интересно. Между другото, помогнах на Махършала аКтьорсКи В поВедени- 
ето му на пианист - той не свири, има дубльор и ръцеше не са неговшпе. 
ТоВа е холивудски трик. Дубльоръшт е Композиторът на фшима Крис Бауърс. 
Той му поКказваше техническите неща, Махършала с часове го гледаше Как 
сВири на пиано. ПъК аз се опитвах да му предам идеяша, че аКо исКа да из- 
глежда Като истински пианист п да му се повярва, първо прябВа да има ри- 
пъма на движение на пялото си. ПлясКах му с ръце различни ритми, Карах го 
да си затваря очшпе, да имшпира пиано... Той на много пресконференции п ин- 
терВвюта е споменавал Как актьорски съм му помагал да пресъздаде формаша 
си на пианист. Виго Моршенсен научи от мен физическата Комедия на импро- 
Визация - например, муфшарстВвото му с цигараша В първата ни среща Във 
филма: той си има, но исКа от мен. Аз я измислих шази шмпровизация п цяла- 
ша група се скъса от смях. По Време на филма имаше много приятелсКа ап- 
мосфера - и професионална, и персонална. Всичко ставаше с полКова любов и 
лекота, че нямам думи, с Кошто да изразя КолКо уникално беше и Колко съм 
щастлиВ, че Оях част от този проеКш. 


- Как се чувствате В Америка на Тръмп? 


- ОшКроВено Казано, ниКога не съм се интересувал оп полшшика. Правил съм 
подшпичесКи Коментари, ВълнуВвал съм се оп полшипчески проблеми, но съм 
далече оп нея. ТоВа започна още В България. Не Ояхме образовани В полшиика- 
ша, пъй Като бяхме В пежКа дикшашура, нямахме право дори да Коменшира- 
ме полшишка, защото паКаВа у нас нямаше. Имаше наложен ред, норми и дис- 
цшиина. И след Като станаха полишическшпе промени В България, започна 
безумношо разделение на народа и ВсичКи започнаха да разбираш оп полшпика, 
и Всеки знаеше почно КаКВо прябва да се направи и КаК прябва да се напра- 
Ви, за да може България да успее. И 30 години по-Късно Виждаме КаКъВ е ре- 
зулташът. Тогава се омВраших оп полшицКаша. Тук, В САЩ, минах през Буш 
баща, Клинтън, Буш син, Обама и сега Тръмп. Честно Казано, В личния си Жи- 
Вот не съм усетил разклащания и драстични промени 6 зависимост от това 
Кой е президент. Но по Времето на Клинтън имах бизнес и бяха добри и 
смешКшие, и данъцшие. По Времето на Обама започнах да рабошя В Холивуд. 
Всъщност, при него се засили поляризацията п нещата започнаха да ставаш 
по-екстремни. Отново бях Външен свидетел на случващото се. Първо усеших 
промените при студентшпе, на Кошпо преподавах - поведението им стана 


по-фриволно, дисциплината започна да се нарушава и се Влезе В суфория, Коя- 
то много ми напомняше България от началото на 90-те. Просто започваха 
да се губят ценностште на обществото. И се стигна до момент, Когато 
училищаша започнаха да губяш Контрол. И паКа дойде Тръмп, Кошпо иска да 
повдигне националния дух, да Върне Америка Към Консервативните стандарти 
- на дома, семейството, релпгияша... И, Както Виждате, пой размъшш Вода- 
ша и В ЕВропа, и В Близкия Изток... И пак съм страничен наблюдател. Аз 
държа на дом и семейство, на ред и дисциплина, на респект п правща. Сега 
най-смен е шумът около емиграцияша. Аз емигрирах В САЩ с работна Виза, 
не нелегално. Почти при години чаках за зелена Карта. И минаха още 4 годи- 
ни, докато получих паспорт. Междувременно, Капо подишичесКи емигрант, ми 
се предложиха Всички Възможни Обезплашни програми, за да се чувствам добре. 
Но аз не бях опшшъл шам, за да ме издържат данъкоплатците. ИсКах сам да 
си постшроя Живоша и да докажа, че съм достопна част ош САЩ. Опогава, 
есента на 1990, никога не съм Кандидашствал за никаква програма - работил 
съм и съм Живял оп тоВа, Което съм изкарВал. Имало е дни с по 2 долара В 
джоба, имало е дни и с по 200. На Всичкото отгоре нямах и Кредитна Карша. 
Сега новшпе програми за емигранти са още по-разширени. Голямото Вълнение 
е около нелегалните емигранти. Аз не съм против пях, а против нещаша, Ко- 
што им се даВвап за смешка на американските граждани. За едно съм доняКъ- 
де съгласен с Тръмп, за друго - не. Но, общо Взето, Въпросът опира до това, 
че В една държаВа прябВа да има респект п уважение, ред и закони, Кошпо да 
се спазват, прябВа да е Кореклна Към другите държави п ше Към нея. И опи- 
тук нататък полшпическите игри нямат значение. Но ниКога не Оих обобщи, 
че пова е Америка на Тръмп - не е Америка на Тръмп. Тръмп е просто един 
от многото президенти на Америка. Амершка е Америка. И, КолКото и да се 
разклаща, аз съм дошъл да живея В Америка, а не да Живея про Тръмп. Или 
при Кошпо и да е друг президент. 


- Преди дни стана известно, че ДЖон Малкович ще участва В пиесаша на 


със себе си 


Депвид Мамет „Горчива пшеница“ вдъхновена от историята на обругания 
фшмоВ продуцент Харви Уайнстшин. Какво е отношението ви Към #Ме 100 
п днешния холпвудсКи лов на Вещици? 


- ТоВа е, разбира се, много болезнен Въпрос. Да е Жив и здрав Джон Малкович, 
неКа участва, В Каквото жЖелае. Бях отвратен оп поВедението на Харви 
Уайнстийн и използването на силата и Влиянието за Въздействие Върху пол- 
КоВа много Жени. Но неКа да не се лъжем. Как е В България? С мутршие, му- 
пресшпе и цялата мафиошсКа инстшпуция? Но това е друг Въпрос. Мояпа 
пробдем с движението #Ме 100 е, че покрай сухото гори и суровото. До ша- 
КаВа степен нещата са преминали В истерия, че се хвърляш недоКазани обвп- 
нения. АКо една Жена има принципи и морал, винаги има начин да накара даден 
мъж да узнае тоВа. А не да се оплаКВа 25-30 години по-Късно и да обяснява 
погаВашното си мълчание със страха да не изгуби работата си. Оп една 
страна, съм съгласен с пях - отмъщението е силно нещо. Но Какво поспи- 
гаш с това? Дали шоВа отмъщение ще изчисти съвестша им? Съмнявам се. 
Защото тяхната съвест не е била чиста спрямо морала, за Койо сега пре- 
пендираш. Обожавам Жените. Израснал съм сред Жени без мъжКатша, бащин- 
сКата фигура. Осиновителката ми Оеше от стараша буржоазия, много агре- 
сиВвно КонсерВативна. Родната ми маШа бе мочно обратното - страшно ли- 
берална. И В моменша имам здраво семейство с Жена, с Която сме ош 17 го- 
дини. Но Когато едно движение се превърне В лов на Вещици, Както го нари- 
чат, тогава се губи достойнството и дори започва подценяване на Жената, 
авторитетът 10; и става нож с две остриеша. 


- Киноман ли сте? 


- ОпКроВено Казано, не. Аз съм театрал. ОбожаВам Киното, гледам много 
филми. Допреди да Вляза В Холивуд, за мен Киното Ое удоволствие. Но, ако 
порябва да избера между филм и спеКкшаКъл, определено избирам Вморошо. АКо 
трябВа да избирам между малка роля ВъВ филм и малКа В театъра, ще избера 
Вшорото. Разбира се, В САЩ пеашъръш е само 6 Ню Иорк и ошчасши В 
Чикаго, Където можеш да правиш пари от него. В Калифорния е по-скоро хо- 
би. Нямам търпение да се Върна Към театъра, но засега е повече Кино. 
ОбожаВам предизвикателството на моменша, защото В Киното и телевизия- 
ша има дубли, а В шеатъра не можеш да се повшориш. 


- Гледате ло Оългарскои фшимип? Имате ли любими? 


- Дълго Време не Оях гледал български филми, защото имах няколко разочаро- 
Вания. През 2016 присъсшвах на премиерата „Докато Ая спеше“ на ЦВетодар 
МаркоВ със Стефан ДенолюбоВ и този филм сшно ме разклаши. Много ин- 
пригуВвВащ ми се стори „Слава“ на Кристина Грозева и Пешър Вълчанов. 
Гледах и „Вездесъщият“ на Илиян ДжЖевелеКкоВ, но ме разочарова. Определено 
приятна изненада бе „Привличане“ на сценариста и продуцент Яна Маринова 
и режисьора Маршин МаКариеВв. Това Вече е филм В свВешоВен стандарт пи ма- 
щаб, независимо че третира съвсем български проблеми - ше са проблеми на 
младото поКоления В цял сВят. Общо Взето, малко български филми съм гле- 
дал напоследък. Имам раздВвоено мнение засега. 


- Какво е отношението ви Към независимото Кшно? 


- Много сериозно и приятелско. Оттам младште таланти започват. То е те- 
ршпорияша, Където Всеки може да пробва, без да чака да бъде избран. През 
последншпе десетина години американскшпе независими фшми са далеч по-сш- 
но оп блокбъстърште. 


- Про Кош режисьори мечтаете да се сниматше? 


- Не мечтая да се снимам при определени режисьори. Бих снимал при всеки. 
Просто искам да снимам. Но би бил изключшпелен опшп да работя с гиганти, 
Като Мартин СКорсезе, Франсис Форд Копола. ОтКкроВено Казано, неизвестен 
режисьор може да е по-интригуващ от признати имена. Мпиналаша година ра- 
ботих с младия Уш Уърник ВъВ филма му „Следвай ме“ И беше уникално пре- 
жЖжиВяване. Трябва да излезе през лятото. Или паланшливияшп Лъчезар Аврамов. 
Всеки режисьор е различен, Както Всеки актьори или процес. 


- Какво означава успехът, според Вас? 


- Успехът е относително понятие. Но, според мен, е признанието на макси- 
мален брой зршпели. Колкото са по-различни - полКова по-добре. Успехът за 
актьора е, Когато е удовлетшворен. Признаниешто невинаги означава успех. 
Понякога смятам за успех факша, че съм сготвш на семейството си гозба - 
Вкусно ми е! 


- Как определяте Жовота си? 


- Осшавш съм на другите да го определяш - тези, с Кошпо живея, с Кошпо 
другарувам, с Кошпо рабошя. Просто жиВея Живота си. Но, ако порябва някак 
да го определя, аз съм чоВек без задръЖКи, духовно сВободен, авантшюрисш... 
Може да се Каже, че съм песимистично устроен, ако под песимисшт разбираме 
добре информиран оптимист. Винаги съм се стремял да Живея В реалния 
сВят, защото работя В нереалния. Малките решения В Живоша си съм ги взе- 
мал с главата си, а големите - със сърцето си. НакрашкКо, ЖжиВвотъш ми е 
приКлючение. 


Въпросите зададе Генобева Дишмштрова 
7 февруари 2019 г. 














толКоВа по-осезаемо остаВах извън него“. „Аз бях аз, бях Зоя, бях и Яна, 
и гласът на маминКа - ВсичКи заедно“. 


В определени моменти поВвествоВателката оповестява превращението си В 
мама, В пашКо: „Моят ЖиВот е изтъКан от Живота на другите, оп пова, 
Което те ми разказват“. С характерната за дВанадесетшгодишно дете емпа- 
пия, Мила поема и онагледява В себе си семейната традиция, разсъждава 
Върху нея, сравнява я с лозунгите на КомунистичесКата идеология, диктуВа- 
но по радиото, опитва се да подреди малката В голямата история и по 
този начин, чрез емпашия и рефлеКсия, стига до едно собственоръчно пре- 
осмисляне на историчесКия наратив. ТуК порябВва да отбележим, че радиото, 
ВисоКоговорителят е също един от Ко-протагонистите на спомена В рома- 
на, Кошпо набива на Висок глас „до втаръсване“ слоганшпе на новото Възпи- 
тание: Капиталисти, фашисти, Комунисти, студена Война, граи-стотинка- 
сантиметър и пан. А преосмислянето на историята се онагледява чрез нови- 
те думи, Кошпо малката Мила прябва да разбере и осмисли, създавайки си 
нов речник на социалистичесКия пионер: „Гова май беше найх-страшношто, Ко- 
ето можеше да бъде един чоВеК: Капиталист! По примера на дядо, бях раз- 
брала значението на пази дума. Капиталист е, Който пие, бие Жена си и ни- 
Кога няма пари В джоба си. И се срамуВвах, че си имаме Капшпалист В семей- 
стВвото“ „Патриот е един глупак, Който се Връща от АмериКа със сандък Кни- 
ги, Вместо с пари...“ Тук Вече и аз съм доволна, че си намерих идентификаци- 
онен модел за пашриош. 


Личната семейна история се ВвписВа не безпроблемно В общаша, общоевро- 
пейсКката и световната история: единият дядо Ошл 6 Амершка, другият В 
Германия, чичовци също по Амершиите; единият дядо си отрязал пръсша, за 
да не бъде мобшлизиран, прадядошто пък Впрегнал дВанадесетгодишнаша си 
дъщеря с ралото, шъй Като синовете му заминали по Войни и по чуЖжбини. 
Кое е добро и Кое е лошо и КаК се подрежда пъзелът на историяша В едно 
отВорено минало и също шолКоВва проветриВо настояще? 


В Културологияша се говори за „плаВаща дупКа“ В осмислянешо на исшториче- 
сКия процес, едно понятие, създадено от Ян Вансина? и обозначаващо пери- 
ода между настоящето и обхванаштия от историографията период, между 
жиВия спомен на поКоленияша и саКрализпрания спомен за „началата“ на Кул- 
турната памеш. Смята се, че шази плаваща дупка обхваща периода на оКо- 
ло три до четири поКоления, един Времеви хоризонт между 80 и 120 години, 
Времето, В Което историяша се предава по КомуниКашиВвен начин чрез раз- 
Кази на деди и прадеди. Паметшша за „историческото знание рядКо излиза 
от границите на няколко поколения“ (свой 1968: 172), за да се прелее В Кул- 
турната памеш. Именно шоВва е нормалното със- 
тояние на Колективното историчесКо съзнание. И 
именно Към пази „плаваща дупКа“ са насочени спо- 
менише на повестшвователКката на романа 


ПоВече от спомен... ---- 


Румяна Захариева. 
РъКавици за студена- 
та Война. Пловдив: 
Издателска Къща 
Хермес, 2018 


Ти ако някой реши да мо про- 
шиворечи, че не е имало штаКи- 
Ва Внушения, няма да изброя- 
Вам многото балади и препоръ- 
чотелна лшперашура за детски 
п младежки саможертшви, но 
ще цитирам строфа от шога- 
Вашен химн на Русе: „Русе, ши 
наша си гордост, за тебе ние 
със достойнство ще умрем!“ 
Винаги съм се пшпала защо 
трябва да умпраме, а не да 
Живеем за тозш град. 

2 Уапзша, ап (1985): Ога! 
Тгадо аз Ногу, Мадкоп, 
МУвсопзш: Оиуегвну об 
УУвсопзш Ргезз. 


Ще започна с това, с Което започва и романът на Румяна Захариева, а 
именно с очаКВанияша. Без да се причислявам Към интелектуалците, пък Ка- 
мо ли Към софийсКите интелеКтуалци, аз наистина очаквах да се срещна 
тук с един градсКи роман, Каквито В Оългарскаша литература наистина 
прудно се срещат. С дивдядовсКата си баба Тончо Жечев наложи един нара- 
поив, Който трудно ще бъде преодолян 6 пази придърЖжаща се Към аграрни- 
те си лшперашурни традиции страна и доста „софийсКи“ романи поКазват 
скоКа от аграрното Към Жълшштпе паВеша, без да уловят града В неговите 
урбанистични измерения. Но нека оставим ненаписания роман, Кошпо съм 
очаКВала, и да се обърнем Към осъщесшВения, Кошпо е пред нас. 


Книгата на Румяна Захариева ме грабна с първото си изречение: с обе- 
щанието, че ще разкаже за лапКатша и за Конскшпе фъшКич. Ние сме оп 
едно поКоление, от един град сме, по едно и също Време сме събирали 
лайКа за построяването на българския социализъм и сме се подчинявали - 
шли не съвсем, на пародите на пионерскаша организация. И за мен този 
роман беше нещо повече от един спомен, той беше спомен за спомена и 
едно откровение, КаКВито В ОСългарсКата литература Все още няма. Един 
роман на шнициацияша, отКроВение за пубершешния преход на момичето. 
КаКто при мъжеше може да се говори за Възмъжаване, В случая стаВа Въ- 
прос за ВъзженстВвяването на момичето. Но КолКо по-естесшВено е да се 
говори за ВъзмъжаВване, дори за мъжКо момиче, мъжете Винаги са били 
пример за подражание, а Женското просто „не е било стока“, и КолКо по- 
необичайно е да разкриваш онези Вълнения, трепети и душевъзпоминания, 
Кошпо В Крайна смешКа Водят до първия мензис и до първшпе трепети В 
областта на гърдште, и някъде между гърдшпе и дпафрагмаша, някъде В 
слънчевия сплит. Уникално е В българската литература да се пише роман 
за Женската инициация. Това е един период, В Кошпо децата предпочитат 
да са скршпи, да не ги Виждат. Също Като зашВореншише В себе си буби, 
Които природата остаВя толКоВа дълго на саморазвишие, докато ош 
грознашта гъсеничКа изскочи Красивата пеперуда. Но децата трудно мо- 
гат да намерят паКова скривалище, пе са под непрекъснатото наблюде- 
ние на Възрастншие. И нещо повече - Върху пях пада огромната преса 
на общесшВените изисКВания, Която се стреми да ги моделира, да ги 
строяВа и преброява. 


И шакКа, стигаме до Второто ниво на интерпретация: този роман същевре- 
менно е роман за Културата на паметта п за Колективната памеш - за 
българсКаша и за родсшВената памет. И пук Вече действието се разпределя 
Върху няКолКо протагонисти. Оп една страна, основната прошагонистка си 
остаВа Мшла, не случайно името, ако се напише с малКа ОуКВва, е хараКтер- 
ното обръщение Към детето - мша, мшо детенце. От друга страна, над 
нея Випае сВръхазът на националното И социалистичесКо Възпитание, соци- 
алистичесКкият имперашиВ с образите за подражание Зоя Космодемянская и 
МшпиКо Палаузов с пяхната саможертва и Балканджи ИоВо с Хубава Яна, 
отноВо сВързани със саможертва, без дори да се рефлектира, че В случая 
стаВа Въпрос за стихотворение на Пенчо Славейков. В Книгата на 28 мес- 
па поВвествоВателката споменава Колко П се исКа да умре за сВободаша, 
един идеал, ВнушаВан оп социалистичесКия императив - не за Какво да се 
Живее, а за КакВо да се мре, Възпшпание В саможертва и саморазрушаване!. 
В своята ошВореност и незавършеност дВванадесетгодишнаша Мила Копнее 
за пози паметник неръКошворен, същевременно чувства, Колко човешки не- 
съвършена е шя, доколко този героизъм не може да се съчетае с настояще- 
то и същевременно Колко противоречиво е поВа настояще, преведено В 00- 
разшпе на „маминкКа“ и дядо, на мама и пашкКо, на другшпе баба и дядо и 
т.н., и п.н. И пук се появяВа още един Ко-протагонист: лошата събесш, Ко- 
рективът на личността, Която се обажда Винаги, за да напомни за седемте 
Кшлоограма лайка, Кошпо трябва да бъдат събрани, шли за двадесетте Книги, 
Копто порябва да бъдат прочетени, или за няКоп дребни лъжи и премълчава- 
ния. Тази „лоша съвест“ е един постоянен спътник на Мша и се обажда 22 
пъши В романа, но В Края на романа просшо замълчаВва и онемява: „За лай- 
Ката почти Вече не мисля, да стаВа, Каквото ще, Животът ми е станал 
по-споКоен, отКак Вече не мисля за геройства и безсмършие. Без пях пой е 
много по-приятен“. 


Основният Ко-прошагонист обаче В романа се оказва споменъш, преживян и 
съ-изживян с родителшие, бабшпе и дедите. 
„Опипом се Връщам Към миналото, слушайКки Какво ми разказват мамин- 


Ка и дядо. Сегашното бе загърнато В прозрачно-чупливошто наметало на 
разказа им и аз осъзнавах, че КолКото поВече се стараех да го докосна, 


щащ почти четири поКоления, изпълващ „плаваща- 

та дупка“ на историята с разказите, Кошпо с Вре- 
мето се прегрупираш, размиваш пи преосмислят: доКато 6 началото дядото 
е лошият, Капиталистът, с Времето и с осмислянето на поняшияша, сВве- 
път се пренарежда, нещата загубват чернобелите си измерения и получа- 
Вап пъстроташа на изживян и споделен спомен, нанесен В „речника на ляп- 
ната ВаКанция“, за Кошпо не бива да се ползваш общодостъпнитше речници: 
Капиталист, светица, опозиция, патриот... Именно по този КомуниКашиВвен 
път, чрез разказите на родителите и на бабшпе, чрез емпашияша на 
превращениешо, Когато поВестВоВвателкаша Вече не е шя, а дВванадесетго- 
дишнаша баба, Водеща ралото, или седемгодишната прабаба ЗлашКа, прежи- 
Вяла черКкезкото нападение през 1878 г., споменът придобива тяло, облича се 
и се налива, и се подрежда В рамките на определена ценностна система, Ко- 
ято се сформира В продължение на романа, отхВърля дадени ценности, съз- 
дава си нови. Самата повестшВоВвателка признава, че нейният Живот е из- 
пъКан оп живоша на другшпе, от тоВа, Което те п разказват. Защото, 
Както е Казал още СВ. Августин, „памет е настоящето на миналото“, а 
поова настояще по един невероятен начин зависи именно от настоящето и 
Води Към бъдещето. И пук съвешът на дядото е пътеводещ: „На света му 
порябват дипломати, чедо, герош си имаме Колкото щеш!“ 


Накрая стигаме до най-Важния прошагонист на дейсшвието, езшкъът на 
Румяна Захариева, Кошпо ни Води през цялата събшишност и Кошпо под- 
режда и поставя Всичко на неговото място: „ВсичКо зависи от думшпе“, 
това не случайно са последните думи на романа. И Румяна Захариева не са- 
мо ни изненадва, пя ни слисва с невероятното боравене на пози езшк, на 
Кошпо не е писала оп десешшлешия, с невероятното Оогашство п Владеене 
на „езиковите игри“ на епохише, Както би Казал Лудвиг Вшпгенщайн. ТуК е 
Командният език на социалистичесКкото ни минало В неговата осКъдност и 
парадност, „грам, стошинКа, сантиметър“, петгодишен план В съкратени 
срокоВе, рапорт даден, рапорт приет, Командите на друЖжиннише ръководи- 
тели и безмълвието и шушуКкането на онези малКи буби, от Кошпо сКоро 
трябВа да разперяш Кршла пеперудише. Но шук е и един почти мшпологичен 
размах на езшка, Кошпо разкрива поезията на Живота и на мшялото и Кошпо 
ни Води през целия роман през Красотата на ежедневните дейности и паях- 
ното отражение В КосмичесКи план. ТК е „спасеният език“ на Румяна 
Захариева. 


„СВечерява се. ШишарКшпе по Върховете на боровете доКосват тънката 
небесна КоЖжица над главите ни. Тя е нежна и чувствителна, а боднашт ли я 
Връхчеташа на дърветата, от небето потича Кръв: Влолетова, розова, си- 
ньо-червена“. 


Но В това Космическо измерение естестВено се Включва и сдържанияш ху- 
мор на повестВоВателКата, Която парира прекаления патос, разкривайки 
Красотата и богатстВото на „българската сВатба“ чрез инфарКша на гер- 
мансКия Жених, Кошпо не могъл да преживее шока от подробншпе „дари“, 
Когато спапгенал до „сушпен-Корсаж Н С 56 за леля СтоянКа, преша братов- 
чедКа на татко, т.е. на Оащата на булКатша“. Всъщносш, подробните и фили- 
гранни описания на „ОългарсКката сВапба“ с нараменшпе пешКири, ризи, нощ- 
ници и други чеизи, Кошпо онагледяват ОбогапсшВото от степени на род- 
ство, сВапаба, Която е В състояние да блокира цялото градско движение, ми 
напомниха В пяхнаша подробност до най-дребния детайл на Картини на 
Иеронимус Бош ши Питър Брьогел. А езшковият рисунък на пияния дядо 
Поп, освещаващ Всяка сутрин Кръчмата, Катастрофирал с Велосипеда си, с 
обърКана Коза, разтворен Куфар и заплетшено Във Велосипеда расо, „спасяВван“ 
ош хорсКи срам оп баба попадия, е достоен за перото и на Илия БешкКоВ. 
Или пошъналото В ежегодната лятна шетня на подготовка на „зимнина“ 
село - Варене на сладКа, Конфитюри, Консерви - Което малкото дете сВърз- 
Ва с предупрежденията по радиото и решава да се Включи В тази подготов- 
Ка, Като изплете ръкавици „за студената Война“. И пук Вече можем да за- 
Вършим и с едно Кръшно ОългарсКо хоро, Каквшпо са много актуални сега п 
се ширят от рилскшпе езера през Пирин и площадшие, ша чак до ВиенсКите 
парКеши, достойни за художници Като Брьогел и Бешков и за писашелКи Ка- 
то Румяна Захариева. 


ПенКа Ангелова 


Броп 6, 22 февруари 2019 г. 
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Зърнах тази солидна и 
натрапчиво бяла Книга 
по Време на Коледния 
Книжен панаир. 
АВторът ми беше не- 
познат, но героят на 
биографичната Книга, 
отбелязан с огнено чер- 
Вени буКВи, е известен 
на почти ВсеКи. 
Опитвам се да следя 
историческата оди 
на, а личността на 
Людмила Живкова е Ва- 
Жна за познаването на 
„зрелия социализъм“. 
Подходих с известно 
Колебание Към монумен- 
талното заглавие, 
преднамерената белота 
и обичайните цитати 
на задната Корица 
(Богомил Райно, 
СВетлин Русев, 
Любомир Лечев и 
АлеКсандър Фол). На 
интернет страница- 
та!, Която издателите 
на биографията са съз- 
дали с отработен ПР 
Жест, любопитният 
читател може да на- 
мери информация за 
автора, за пътя му 
Към Людмила Живкова, 
отзиви за Книгата, 
Както и серия от ин- 
терВвюта на биографа 
пред различни медии 
(„Телеграф“, 
„Стандарт“, интернет 
изданието „АКтуално“ 
и БНР пред Силвия 
Чолева2. И, разбира се, 
да му се натрапи леКо 
дразнещият етиКкет 
„утимативВвната био- 
графия“ 


Димшпър Дшмов (1977, Бургас) 
е магистър по социална п Кул- 
турна антропология В 
СофшйсКия универсшпеш. 
Рабоши В Център за академич- 
ни изследвания, София, п 
Инстшпуш за изследване на 
Олизкото минало. Интересува 
се от социална ш устна псто- 
рия на ХХ век. 


Животът п смъртта 
един отра 


ИВо МщлеВ се предстаВя Като автор на художесшВена п 
биографична проза, с хуманитарно и правно образование 
(езиковата гимназия В Ловеч, Софийски университет) п с 
продуцентски ангажименти В Киноиндустрияша, насред 
Кошто се поражда и интересът му Към Людмша 
Живкова. 

В иншерВвюташа, Където говори за моштиВвацияша си да 
пише за Людмила Живкова, ИВо Мшлев подчертаВа „про- 
паиворечивото 1 присъствие“, деформирано оп сянКаша 
на баща 1, „наистина ШеКспировия сюжет“ на нейната 
човешка драма и съдба. Но прави и по-борбени акценти. 
Пред „Телеграф“ и „Стандарт“ защитава правото да се 
говори и осмисля миналото по трезВ, а не предубеден на- 
чин, Като чрез труда си шърси Компенсация за онеправ- 
даните досега исторически гласове: Най-малкото стада 
дума за няКаКва невъзможна „реставрация“. Говоря за зрял 
поглед Към миналото... („Телеграф“) 


Именно Оалансът между драмата на личността п описа- 
нието на социалнаша и интелектуална среда на израст- 
Ването 1 би трябвало да направи една добра биография. 
В шърсенешо на тази пресечна шочКа дойде и Желанието 
ми да прочета Книгата. Вдъхновеният предговор ми даде 
ноВи сили да захвана повечето от 700 сштр., а цитатъш 
от дневника на Карикатуриста Тодор Цонев, напраВен не- 
посредстВено след смършша на Людмила Живкова, с про- 
рицанието си направо ме ВъодушевВи. 

Все пак (сам съм изненадан), нещо ми е малКо мъчно! Май 
че беше нещастно това момиче... Нещо пресилено, неспо- 
Койно имаше В нея... Защо ли му трябваше ВсичКо тоВа?... 
Тя бълваше мислите си Като машина и се Въртеше Все В 
омагьосания Кръг на затВорените си мисли, В Които няма- 
ше ни хоризонт, ни перспектива. Отрицателното и поло- 
Жителното В нея се уравноВесяваха до непреодолимост. А 
това беше, Все едно, също преждевременна смърт... 
ПоКазателно за амбицията на Опографа, но най-Вече за 
последователното усшие, Което е Вложш, е солидният 
спраВочен матерпал В Края на тома. Използванаша лшпе- 
ратура обхваща Като че ли Всички Възможни източници 
на информация и факти около Людмша Живкова: 1) мо- 
рето от мемоари, посветени на нея - оп най-Олизкитше 
до сравнително периферни свидетели; 2) многото пео- 
софски, езотерични, философски и религиозни традиции, 
Кошто (предполагаме) са оКазали Влияние Върху нея; 3) го- 
лямото КоличестВо служебни архиви, завещани оп дей- 
ността 1 В Комшпеша за Култура, Както и следи от жЖи- 
Вота 1 В архива на ДС; и 4) представштпелна изВадка опа 
научни и биографични изследВания Както Върху самата 
Людмила, така и Върху по-общия социален п интшелектуа- 
лен Контекст оп Втората половина на ХХ В. 
ЕдинстВената липса, за Която и ИВо МшлеВ съжалява, е 
ползването на личния П архив, съхраняван от семейстВо 
Живкови. 

Структурата на изложението следВа хронологията и Жи- 
пейското изграждане на Людмша Живкова - бащата и 
майката, рождението, ранншпе години, годиншпе на уче- 
ние, избори, странсшВане, началото на пъшя, пъшяш 1 
неговият Край. Тук няма да се ВпусКкам В описание на фак- 
тиште и срещише, а ще се опитам да ошлича няКош оп 
основните похвати В разказа на бпографа и до Каква 
степен те ни даваш правдоподобна Картина за Людмила 
ЖивкоВа и нейнаша роля В интелектуалния и социален 
Живот на НРБ от 60-пе до 80-е години. Както и да 
спомена няКои, според мен, изпърВвани изследователски 
шансове. 

Интелектуалното алиби и широката амбициозна програ- 
ма на младата Живкова ИВо Мшлев Вижда ВъВ Възстано- 
ВяВането на разкъсаната през годиншпе на „революцион- 
ното насилие“, на сталинизма и на идеологическите Край- 
ности национална памет п плът. ПозоваВайки се на 
Георги Марков (Нито чехите, нито унгарците, нито поля- 
ците познаваха В първите десет години след Войната онази 
безумна ВаКкханалия на терор и насилие, Която познаваха 
българите), авторът прави смела и директна аналогия 
между него п оформящшпе се схващания на Живкова - 
Желанието 0 да заличи годиншпе на разкъсване и терор, 
Кошпо Марков таКа проникноВено описва. За целия този 
период | студентските години и научната Кариера - 0. м.) 
тя исКа да докаже на себе си, на него, на света и на баща 
си, че България моЖе да бъде променена, таКа че Конста- 
тациите на МарКоВ да останат само тежка, безславна ис- 
тория. 

Съвсем удачно ИВо МшлеВ ползва изследването на ИВайло 
Знеполски („Как се променят нещаша?“), за да обрисува 
интелектуалната среда, В Която Людмила ЖивкоВа се 
озовава по Време на студентшстВото и по-Къснише си на- 
учни занимания сред изгряващи авВторитеши, Като НикКо- 
лай Генчев, Александър Фол и Илчо ДимшироВ... Ранният 
Маркс, с неговото разбиране за отчуждението, за хармо- 
ничното развитие на човеКа и Възможността за неговото 
усъвършенстване, ролята на естетическото ще станат ос- 
новни и В опитите на Людмила да намери Ключа Към ре- 
форма на системата на реалния социализъм, Която сама е 


4 


попаднала В безизходица ... да използва ортодоКсални еле- 
-менти В аргументацията си, за да изрази и мотивира не- 
ортодоКсални позиции, Както прави Желю ЖелеВ още 
през 1962 г. 

Този Жест на разКазвача - механичното прехвърляне на 
автентични интелектуални настроения, рефлекси, идейни 
системи, теоршш или пък модели на поведение п разпозна- 
Ването им Като премислени убеждения и интелеКтуална 
програма В лицето на Людмша Живкова - ще прерасне В 
повтаряща се схема с различна степен на убедшпелност 
В последвалите епизоди от разгръщащия се Жизнен пъш 
на Людмша Живкова. 

Тези Влияния и „избори“, Както ги озаглавява ИВо Милев, 
са от различен регистър. Определяща е срещаша на 
„Мщаа“ с д-р Георги Лозанов (под негово Влияние попада и 
Мара Малеева), Кошпо я Въвежда В Пога и източните фи- 
лософии, парапсихологияша, ясновидстВвото. Лозанов сОли- 
ЖаВа Людмша с Ванга, Която изследва. Показателни за 
обсесивната му личност и интелектуална натрапчивоспа 
е запознанството им - причаКВал я пред Жилшщнаша 1 
Кооперация. След сближаВането им през 1966 г. се основВа- 
Ва Държавният научноизследовашелсКки институт по су- 
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гестология. Ученето Като мислен Контакт между учител 
и ученик, йогийсКи техниКи, практиКи на релаКсация, Къде- 
то се достига до свободно състояние на съзнанието... ТаКа 
„мозъкът е освободен от напрежението и стреса, поставя- 
щи му бариери, и може да попива Като гъба. 

Да попива Като гъба. ВсичКо се случва без усилие... Тази ме- 
тафора удобно приляга на много от увлеченияша на 
Людмищла Живкова по разни мисловни движения, интелек- 
туални моди и субкултури. А и нейният придворен реф- 
длекс - да П се „получават нещата“ ВъВ ВсяКа една сфера 
- създават лъЖжлиВо Впечатление за успех и ценшър, 8 
Кошпо стоп тя.4 Кариерата на Дойнов В стопанското уп- 
равление с прилагането на нови Кибернетични подходи Вре- 
-мево ще съвпадне с Кариерата на Живкова В Културната 
сфера, а нейната Входна Виза там ще бъдат същите нови 
за България и нейните доморасли Властници управленски 
Кибернетични методи за управление и вземане на решения. 
В светския и полшпичесКки пласт на живоша 1, освен 
ДопноВ и НТР, Важни се оказват срещите 1 с прансКаша 
императрица Фарах Реза през 1974 г. (Красива и образова- 
на азербайджанкКа - по този повод има много поКазател- 
на снимКа на императрицата и Людмша, Където не е 
трудно да се различи по-бляскавият оригинал от шърсе- 
ното отражение... ефект на снимКаша, нищо повече), 
по-Късно с мексиканската президентша, с Индира Ганди. 
Когато посещаВа Иран, Людмила Живкова се Вдъхновява 
истински от направеното шам по повод 2400 години оп 
основаВането на Персия. Според цитирания Петър 
Младенов, шя много се Впечашлява и от спеКтаКъла 
„ЗВук и сВетлина“, пренесен по-Късно Въ Велико Търново 
заедно с честването на 1300 години България. 

Ош друг порядък, но В същата схема на идеен пренос 
(чрез Кошпо се мотивира дълбочината на Людмшиншие 
идец), са интелектуалните Връзки, Кошто Опографъп 
хвърля между Людмила ЖивкоВа и Гьоте-Шъер, напри- 
мер. Разсъждавайки Върху идешпе им за потшисничесКия 
характер на модерната държава, Която унищожава ин- 
диВидуалността, МилеВ прави аналогия със сшпуацияша 
на Людмша, Като я превръща В изконен противник на 
тоталитарната държава - еманация на модерната сис- 
тема за обезличаване. ТаКа се получава Капанът на Всич- 
Ки системи за обществено щастие. Същият Капан, В Кой- 
то е попаднал и Комунизмът Като Всеобща рецепта за 
щастие. Едва ли би било за Живкова трудно да разпознае 
В тези думи реалността на епохата си и света... Но съ- 
що таКа, тя Виждала и Кризата у западните Капшталис- 
пичесКки общества, Където пък доминира сетшивностша, 
КонсуматорсштВото (ако В социализма доминира студе- 
ният тоталшпарен разум на историяша). Людмила след- 
Ва мотото на Шилер за Висшето изкуство Като един- 
стВено способно да създаде идеала от съюза на ВъзможЖ- 
ното с необходимото. Всичко тоВа прелива В самобшп- 
ния, нашенски образ на Орфизма, една аристоКкратична 
религия за избрани, Която изпълнява своето предназначе- 
ние, Като дава Вяра В безсмъртието на душата и Възмож- 
ността на един Вечно завръщаш се Живот. 
БогомидсшВото Опло несъвършено В поВва отношение, 
защото предлага рецепта за личностно спасение сред ма- 
сите, но не може да реализира социално програмата си. 
Комунизмът и неговата революция изпълняват социална- 
та си рецепта, но унищожават индивида. ВъВ Вечно завръ- 
щащите се историчесКи дилеми | между Колектива п ин- 
дивида - 0. м.;, обнадеждаващото, според разбиранията 
на Людмила, е, че движението се извършва спираловидно и 
е Винаги един спирален път нагоре и Встрани - с нови про- 
„менливи и нови Възможности. Отговорността на чоВеКа е 
да ги реализира, още поВече, аКо този човек притежава 
политическите Възможности за това. А това Вече е наци- 
онално отговорна мисия!, ВъзклиКВа авторът. 

С напредВането по „пътя“, Все по-доминиращи В Живота 
на Людмша стаВат теософсКите и окултни системи на 
БлаВашска, Рьорих, Орбиндо или, накратКо, Учшпелште. 
НатежаВашт п по страниците на Книгаша. Тук бпографъп 
старателно п задълбочено ни ориентира В ЖжитейсКите 
траектории на семейство Рьорих и идейните превъплъ- 
щения на теософияша, учението агни Пога, организацион- 
нштпе им форми и съдба - същесшВен принос на бпографи- 
ята. Важното за Людмшла Живкова е, че шя е трайно 
спечелена за идеологияша и фразеологията на техните 
мисловни системи и практики. Хармонично развитата 
личност означава хармонизиране и поставяне В равновесие 
на трите Компонента на личността - рационален, емоцио- 
нален и ВолеВи. Запазването на равноВесието между рацио- 
налното и емоционалното В човешката личност Води до 
пробуждането на Волевите процеси В личността, слага на- 
чалото на действителното пробуждане и реализация на 
тВорчесКкото духовно начало на човеКа, ВярВа Людмила 
Живкова. Този светоглед прябВа да проникне ВъВ Всички 
общесшВени сфери през изкуството п образованието, 
труда, ежедневието, институциите - онова общо поня- 
папе за Културата Като облагороденост, Което учени Ка- 
то Александър Фол развиват. 


1 Дни 


Както точно обобщава ИВо Милев, благодарение на 00- 
щуВането си с разни идеш и традиции, с езотериКаша и 
пайншпе учения, с интелектуалците оКодо нея (най-Вече 
Фол), Към Края на 70-те тя Вече има оформен собстВен 
сВетоглед и система от разбирания, собстВена доктрина, 
Която е приложима навсяКъде и моЖе да даде отговор на 
ВсеКи Въпрос. Доктрината й е Всеобхватна, практическата 
й част се гради на йерархия на ценности, В чиято налич- 
ност Людмила не се съмнява, В този смисъл е йерархизира- 
на и моЖе да бъде изтълКувана Като нетолерантна. 

ТоВа са само някои от многото Вдияния, Които Книгаша 
убедено Каталогизира, а пук ги посочвам бегло (може би 
и подвеждащо), за да шюстрираш разлдичншпе етажи оп 
изявата на Людмша - политически, управленсКи, иншелек- 
туални, религиозни, та чак до ежедневния стил на Жи- 
Вот. Поднесена през думшпе на Шшлер, на Гьоте, Дюи, 
Орбиндо, Генчев, ДимшороВв, Жечев, КуюможиеВ п др., 
Людмищда изглежда исторически и идейно разбираема. 
Погледната през думите на Учителште, изглежда тавто- 
логична, екзотична и непрозрачна. Огледана през действи- 
ята и сВидетшелсшВата на бюрокрашите и инстштуции- 
те, Кошпо гради, изглежда използвана”. Людмила започва 
да се оформя В читателското ми Въображение Като един 
Вторичен продуКт, упоршп п амбициозен В търсенията 
си лашк, облечен Във Власт. Интелектуалното Всеядство, 
Което В днешния ден доста удобно се сближаВа с Всеяд- 
ната мода, ню ейож еКлекииКата и „синтеза“. А през 
очите на дистанцирания свидетел Рената Волф, иншер- 
Вюпрала Живкова, София и хотел „МосКВа“ са потшискащо 
сиви, а Людмша е „ужасно сурова и студена жена“. 

Този донякъде трудно удържан интелектуален п личнос- 
тен образ Оп могъл да устои единсшВено, ако повество- 
Ванцето се опре на трагичната предопределеност на ге- 
роя - Въпреки обстоятелствата, дългът е изпълнен и 
ЖершВата е направена В името на идеала. За да може, 
след смършта на Людмшла Живкова, Тончо Жечев Краси- 
Во да жалее по нейната готовност за Вграждане В обнов- 
лението и строителството на съвременната българсКа Кул- 
тура... онази необходима доза нереализъм, необходими за 
Всички ВелиКи дела. В този Ключ се рисува и прагичната 
развръзка на Живота на Людмила Живкова, Където Оп 
трябВало да се оформи нейният ултимашиВен образ - не- 
разбрана, наранена, предадена от собстВения си баща, пая 
не намира поддръжка п изостаВена от Всички, шлее В из- 
пощение. Колко силно разказът се идентифицира с този 
герой поКазва един дребен епизод, В Кошпо Богомил 
Райнов критикува публичните изяви на Живкова - ВиКа- 
нето, честото използване на „трябва“, „длъжни“... и Кой- 
то предизвиква автора да заключи: Често ще падат |се- 
мената, Кошто АЛ. пръсКа - 0. м.| Върху суха и неблагодат- 
на почва, но няКъде те ще поКълнат и таКа с Времето ще 
дават Все по-богат и богат урожай. НиКога В новата ис- 
тория на България не са произнасяни по-ясни, Категорични 
и точни послания и ниКога подобни не са срещали по-отяв- 
лено неразбиране и неприемане. 

Този Ключ Към финалната развръзка отваря и пемаша за 
„Враговете“ на Людмшла - палачите на ЖертшВаша. 
Заобиколена от догматшици, бюрократи-зложелатели, опа 
подозрителната и „Всемогъща ДС“, ревнуВана от съвеш- 
скшпе лидери, В Края на дните си тя започва да изглежда 
трагично обречена. Този сВръх амбициозен, но историче- 
ски абстрактен образ Все пак заглушаВва и прави почти 
невидими В хода на повествованието реалността на ин- 
стштпуционалната и догматична инерция, личностните и 
идейните опоненти, аргументите п Живите алтернативи 
на делата и ролята на Людмша Живкова В тогаВашно- 
то общество. Губи се и значимостта на някои реални 
постижения, за Кошто тя има своя дан. Съвсем бегло се 
споменаВат някои от съвременните Кршпици на Людмша 
ЖивкоВа В рубриката на Народна КЮитура „Красотата на 
нашия живот“ - статия на ИВан Стефанов „Възпитание 
чрез изкустшвото..“ (Народна Клтура, бр. 3, 12.01.1974 г.), 
на ИВан Славов (бр. 9, 23.02.1974), Кошпо предупреждава, 
че планираната от Комитеша по Култура система може 
да се превърне В „естетически тероризъм“. Именно тук, 
според мен, е пропуснатият шанс на Книгата да изгради 
плътен социален Контекст на мисленото и случващото 
се около Людмша Живкова. Към този дефект може да 
се допълни и рядкото, но отчетливо раздразнение и при- 
бързано отхвърляне на позицишие на автори, пишещи В 
най-ново Време по темата - ЗнеполсКи, Хранова, Никола 
Георгиев, ИВан Еленков. ОбВиняВа ги В предубеденост и 
опаковане на случшмото се В готоВи Концепции и пдеоло- 
ги. 

Не мога обаче да оспоря усилията на автора В шази ма- 
щабна Книга да Въвлече обилния изследователски мате- 
риал, да проследи многостранншше, ша даже хаотични 
уВвлечения на Людмила Живкова, за да има Възможност 
усърдният чшпател сам да направи независима или дори 
обратна на авВторовия оценъчен тон интерпрешация. 
Именно разказването на огромния информационен Кор- 
пус и направените Връзки е голямошо достойнство на 
Книгата. То ме удържа Като читател и подшикна да на- 
пиша настоящия шеКсшт. Подхрани и моята оценка. 
Старателно обработените източници, съчетани със 
собстВените ми интшуиции и по-общи знания, ме наВвеж- 
да убедено Към мисълша, че драмата на Людмша 
Живкова е по-скоро пример за интелектуална посред- 
стВеност и липса на средоточие, завихрени В инстишу- 
ционалната и ВластоВа пежест на Дъщерята на Тодор 
Живков. В тази силна гравитационна Вълна са уВлечени 
много различни героп, сегашни и минали, идеи и пдеоло- 
гиц, лични и групови проекти, успехи и провали, огромни 
инсоштпуцич. Можем да я Видим и Като размах, грани- 
чещ с произвол, ВластоВва аномалия, но не и Като лично- 
стно ядро на Културншпе и интелектуални процеси В 
НРБ от онези дВе десетпшлешия. 


Домшпър Домоб 


1 : де 
БЕрв://уууиДидшйарукКоуа.сопа "Ивиа “кора Едскабнашраво 


саботират дейността на 
новото ръКоводстВво иди несъз- 
нашелно не си изпълняват 


2 Интервюташа са поКаза- 
шелни за нюанспраншие Жарго- 
ни, през Кошпо можем да 


четем текста му. БИрв://ууугуи. 
шдтшйаруКоуа.сот/иегууша-туо- 
пйеу 


3 Иво Миев, Животът п 
смъртта на Дюдмша 
Живкова, София: СЕНС, 2018. 


4 Николай ТодороВ я цшпира 6 
Дневника си „Какво става, др. 
ТодороВ, сега Всички се надпре- 
Варват да сп прописватш заслу- 
ги, че са ме насочшми тук п 
шам. Аз сама си програмпрах 
Всичко, никому не дължа свое- 
то развитие“ (цшп. от стр. 
125). 


5 Цишат от нейно изказване: 


задълженпяша; има хора, 
Кошпо не са на равншщето на 
задачите, Кошто се поставяш 
В шази сфера... Не се знае Кой 
пие и Коп плаща В тозп 
Комшпеш. В Кабинеша на др. 
Левчев, не знам за Какъв пери- 
09 от Време, са се похарчили 
300 лв. за напшиКи. На Какво 
прилича това, др. Левчев!" 


6 Опазването на историческия 
ценшър на София, например. 
Бпографът отрежда прекалено 
малко място на този реален 
Конфликт. Въобще не иденши- 
фощра страншие 6 него п Как 
се разрешава. 


аа 4 (|, 
Многото разклонения на либерализма 


1 Дон Хънт (1945) е известна 
амершкансКка историчКа оп 
КалифорншисКия универсшпеш 
В Дос Анджелис. Основен инте- 
рес на научншие 1 занпмания е 
Френскаша революция. 
Книгата п от 2007 г. пуепипр 
Нитап Кю Мз се смяша за един 
от най-изчерпателншше аналпи- 
зо на историяша на Праваша 
на човека. 


2 бапие! Моуп (2010) ТЬе Газ 
лора: Ношап Корв ш Н5фогу. 
ВеЩпар: Гопдоп апд СашЬгпре. 


3 башие! Моуп (2018) Хо 
Епопов: Ноишап Ко. ш ап 
ТГедпа! Уопа (2018, Нагуага 
Оишуегзну Ргезв) 


4 Големият терор, известен 
още и Като Терорът на мон- 
таняршше, е першодъш ош 1793 
г. до 1794 г., Когато яКобинсКа- 
та дшктатура извършва над 
16 000 публични еКзеКуции. 


5 „Велшкият Гетсби“, превод 
Нели Доспевска, изд. Народна 
Култура, 1986 г. 


6 Ана Дуиза Жермен дьо Сшал, 
известна още Като Мадам дьо 
Сшал, е дъщеря на ЖеневсКия 
банКер Некер, Който преди 
Революцияша е последнияш 
финансов монисшър на Душ 
Ху. 


7 Законът за Правата - това 
са първшпе десет поправки - 
първото допълнение на 
Конституцияша на САЩ. 


8 Авторът на статията 
използва известнаша мисъл на 
Маршион Душър Кинг: „Дъгаша 
на моралнаша вселена е дълга, 
но се накланя Към справедали- 
Востта“ 


„Може ли демоКрацияша да рабоши? КратКа ис- 
шория на радикалнише пдеш - от Дребна Атина 
до наши дни” 

(Сап Петосгасу МогК?: А Бог: Нзбогу оГа Каса! 
Теа, Кот Апсеп! Ашепз 10 Ог Уоп!4) 

ДжЖепмс Мшлър 

Еаггаг, Фгаиз апд Сгоих, 306 стр., 827.00 


„Загубенаша история на либерализма: От Древен 
Рим до ХХГ бек” 

(Тве Тоз Нзфогу оЕ ГаЬегаПзт: Егош Апсеп! Коте 
10 Ше Туешу-Ешв: Сепигу) 

Хелена Розенолаш 

Рппсеоп Пигегуиу Ргезз, 348 сштр., 535.00 


„За духа на праваша” 

(Оп Ше Брий о Кю! 15) 

Дан Еделщайн 

Ипретзйу о? Стсаро Ргезз, 325 стр., 340.00 


Падането на Комунизма не доведе след себе си до Край 
на историяша, но, поне за Крашко, успя да наложи един 
Вид международен Консенсус. Успя ли една КонКретна со- 
циална и полдшпичесКа система да се докаже по-Висша 
от останалите, маКар и по трудния начин? Очевидно 
отговорът е да. Тази система е онова, Което може да 
се нарече либералния идеал, изграден оКоло понятията за 
представшпелна демокрация, права на човека, Капштали- 
зъм, основан на сВободния пазар; плюс стабшлна мрежа 
за социална сигурност. МаКар и шази система да не се 
оказа неизбежното, спокойно, постисторичесКко бъдеще 
на човечеството, Както предвиждаше Франсис Фукуяма 
В есето сш от 1989 година, тя поне бе постаВена Като 
цел, Към Която да се стреми цялото човечество. 

Този Консенсус изглежда се задържа дори след КърваВото 
разпадане на Югославия и атаките от 11 септември, но 
В анешно Време се пропуКкВа. Из целия свят десни попу- 
листКи политици печелят избори, Като демагогсКи пре- 
дупреждават, че представшпелнаша демоКрация и поли- 
тиКките за човешКи права са шВърде слаби, за да могап 
да защишят отрудените местни семейсшВа от заплахи- 
те отВъд националните граници - особено що се отнася 
до терористите п Вълншпе мигранти. В същото Време, 
надигащото се социалистическо ляВо набира последова- 
тели, предупреждавайки, че либералната социална демо- 
Крация е преКалено КрехКа, за да защштпаВа обиКкновеншие 
хора от Все по-разрушишелнише сши на глобалния Капи- 
тализъм. Въпреки че днешншпе идеологически разделения 
не са шаКа големи, КаКто през 30-пе години на ХХ Век, 
те са много по-отшчешливи В сравнение с Кошпо и да би- 
ло момент след Студената Война. 

Както Винаги, щом идеологическият пейзаж се промени, 
се променя и усещането ни за неговата история. Да 
Вземем например тшемаша за правата на чоВвеКа. През 
далечната 2007 година - преди финансовата Криза, преди 
президента Тръмп - историчката Лин Хънт! публикува 
ноВваторско проучване, според Което Възходът на човеш- 
Ките права е Опл неизбежен. Тя твърди, че е прябВало 
да мине известно Време, В Което понятието да добие 
пълната си и завършена форма. Но щом това се е слу- 
чило през ХУШ Век, „Оулдозернаша сша на революцион- 
ната логиКа на правата“ неудържимо го изтласКала на- 
пред. 

След три изпълнени със събшпия години Самюел Мойн 
директно предизвикВа теорията на Хънш. В 
„Последната утопия: правата на човека В историята“? 
Мойн заявява, че В ново Време полишиКаша за правата 
на чоВеКа съвсем не следва неизбежния пъш, а по-скоро 
се слива със съвременната им форма и придобива аКту- 
алното им значение през 70-пе години на ХХ ВеК благо- 
дарение на загубената Вяра В социализма, национализма, 
антиКолониалните борби и иншернационализма, предста- 
Вен оп Обединените нации. Миналата година новата 
Книга на Мойн „Недостатъчно“3 продължи разглеЖдане- 
то на Въпроса, намеКвайки, че съвременният аКтивизъм 
за правата на човека слуЖи също шаКа и за целите на 
„неолибералния“ пазарен фундаментализъм. Този аКктиви- 
зъм може и да прави пазарншше политики по-хуманни, 
но не допринася почти с нищо по отношение опитите 
за справяне с огромното нераВенство, Което тези поли- 
пишки произвеждат, а не на последно място и опКлонява 
полшпичесКката енергия от подобни опити за промяна. 
ВсяКа от паршпе Книги, Кошпо предстои да разгледаме - 
„Може ли демоКрацията да работи? Крашка история на 
радиКалните идеи - от Древна Ашина до наши дни“ на 
Джеймс Мшлър, „Загубената история на либерализма: 
Оп Древен Рим до ХХ век“ на Хелена Розенблат и „За 
духа на правата“ на Дан Еделщайн - се опитВа наново 
да защити отделни елементи на либералния идеал, но с 
изострено усещане за неговата нестабилност и фаКто- 
рише, от Кошпо зависи историческото му развитие. 
Джеймс Мшър, чишто предшини трудове са на теми оп 
полшпичесКка философия до история на роКендрола и дори 
Включват биография на Мишел Фуко, предлага примам- 
ливо, широКо достъпно описание на демокрацията от 
ДреВна Гърция до наши дни. Хелена Розенблат, историк 
на европейската политичесКа мисъл, Която пише по-аКа- 
демично, защитава тезата, че либерализмът е напълно 
неразбран от почти ВсичКи и предлага да изясни сшпуа- 
цияша, Като се Върне Към дълбокшпе му Корени, просши- 
ращи се чак до Древен Рим. Дан Еделщайн, литературо- 
Вед, Кошпо пише Важни студии за Просвещението и 
Френската революция, се заема да разншци тезата на 
Мойн за произхода на човешКитше права п предлага 
собстВена оригинална интерпрешация. И примаша ав- 
тори със завидна яснота Водят читателя си през огро- 
мното Количество труден материал. 

Изумштпелно е, че Въпреки разлочншпе си подходи Към 
поставената задача, и примата пърсяп вдъхновение 
от едно и също място: Франция по време на революци- 
ята. Предишни трудове по история на либералнаша па- 
зарна демокрация обикновено търсят произхода и най- 
пълното П проявление В англо-американсКата полшпиче- 
ска прадиция, Като отделят специално Внимание на ан- 
глийсКкия политичесКи писател от ХУП Век Джон Лок. 
Неговите тВърдения, че човек по рождение има право 
на Живот, сВобода и собстВеност, а също и право да се 


протиВопоставя на ширанияша, лесно се обозначават 
Като начална почКа за съвременния либерален идеал. 
Трите Книги разглеждат Континентална ЕВропа Като 
място на Велики либерални надежди, но дорш още по-Ве- 
диКи, направо катастрофални, провали: Големият терор 
ВъВ Франция, фашизмът и редица други проявления на 
политическия екстремизъм. Мшър, Розенблаш и 
Еделщайн ни приканват да загърбим онова, Което 
Еделщайн нарича „страннаша и непишпична“ англо-амери- 
КансКа история. Мшър почти не споменава Лок, а 
Розенблат и Еделщайн опшиВат да го свалят от пиедес- 
тала, на Кошпо е издигнат от предшиншпе историци. 
Розенблат Категорично заявява, че „либерализмът дъл- 
жи произхода си на Френската революция“. 

Разглеждани заедно, и пршпе Книги ВнушаВваш, че запад- 
ната либерална традиция може наистина да има необхо- 
димште сши и ресурси, за да се справи с политическите 
бури, Кошпо се очертават. Но не Опва да смесВаме тази 
традиция с по-ограничения набор предимно англо-амери- 
Кански идеи, Кошпо удобно са посочени за сърцевинаша п 
наречени (според Розенблат погрешно) „Класически либе- 
рализъм“. И примата очевидно смяташ, че тази по- 
ограничена традиция швърде много се занимаВа с инди- 
Видуалните права - най-Вече иКономическшие - Вместо с 
общото благо. Че пя не е обърнала достатъчно Внима- 
ние на моралните ценности и образование п не е напра- 
Вила необходимото да окуражи широКото участие В де- 
моКрацияша. Подобни аргументи не са ниКак нови, но 


Изумително е, че въпреки разлочншие сп 
подходи Към поставената задача, п три- 
мата търсят вдъхновение от едно и 
също място: Франция по Време на рево- 
люцията. Предишно трудове по история 
на либералната пазарна демоКрация обък- 
новено търсят произхода п най-пълното 
п проявление В англо-амершкансКаша поли- 
тичесКа традиция, Като отделят специ- 
ално внимание на англшсКия полшпичесКки 
писател от ХУП век ДЖон ЛоК. 


Книгите предлагат Внушштелни нови доКазателства и 
анализи. А В момент Като този, Когато либералнаша де- 
моКрация се показва по-устойчива Във Франция и 
Германия (дори с настоящшие им проблеми), отКолКкото 
Във Великобришания с „Брекзшп“ п Америка на прези- 
дента Тръмп, търсенето на източници на бдъхновение 
ош Континента е доста навременно. 

За Джеймс Мшър, Ветеран от протестите през 60-те 
години на ХХ Век и активист на организацията 
„Студенти за демократично общество“, демократични- 
ят идеал позволява на хората не само да гласуваш за 
представштпели, но да участват Колкото е Възможно по- 
активно В управлението. Именно затова започва Книга- 
та си „Може ли демокрацията да работи? Кратка ис- 
тория на радиКалнште идеш“ с Атина, първият голям 
еКсперимент с пряката демокрация. В същото Време 
атинсКият град-държава ограничава понятието „гражда- 
нин“ до свободното мъжКо малцинство и налага „пълно- 
то подчинение на индивида на обществото“. И по ош- 
ношение на това, Милър далеч не е толкова енпусиази- 
ран. Ашина не дава началото на продължшпелна демо- 
Кратична традиция. В Крайна смешКа, демоКрацияша Ка- 
то понятие изпада В забвение Векове наред, Кошпо за 
повечето Водещи западни анализатори обхващат и Вре- 
мето на американските бащи основатели, Кошпо я смя- 
тат за малко по-различна от управлението на пълпаша. 
Амершка, припомня ни Мшър, не е основана Като демо- 
Крация, а Като република, В Която белият елит ще огра- 
ничава непокорните изблици на пълпаша. Едва с 
ФренсКата революция идеалът за егалитарно управле- 
ние, В Което хората активно участват, отноВо излиза 
на преден план. Тук Милър изшъкВа градското движение 
на санкюлотите, Кошто за КрашКо превръщат местни- 
те избирателни оКръзи на някои френски градове В де- 
моКратични събрания, отворени за Всички мъже, Кошто 
се събират на постоянни заседания. Милър пшшие с 0со- 
бено Възхищение за проектоКонституцияша на маркиз 
дьо Кондорсе от 1793 година, Която дава безпрецеденш- 
на Власт на местншпе съвети да се противопоставят 
и да ограничават действията на националната законо- 
дателна Власт (проектът никога не е одобрен, Камо ли 
приет). 

Мшър шВърди, че този френски план представлява мо- 
Же Оп най-обещаВващият модел на демоКрация, Кошпо ня- 
Кога е бил измислян. В няКолКо Кратки и ясни глави той 
го представя Като модел, спрямо Кошпо да се сравня- 
Ват различните по-Късни опшии за предоставяне на по- 
големи Възможности на гражданите за участие В упра- 
Влението. Тези опшпи Включват британсКкото 
Чартисюко дВижение от 30-те и 40-пе години на ХХ 
Век, Парижката Комуна от 1871 година, а на Запад дори 
надеждшпе от началото на ХХ ВеК, че проучването на 
общестВеното мнение може да предостави на обикнове- 
ните хора полшпичесКи глас. Милър също ошчиша, че 6 
днешно Време дълбоКитше социални промени поставят 
демоКратичния идеал В още по-голяма опасност отпре- 
ди. УВеличаВането на неравенстВвата Възпрепяштства 
Възможността хората да бъдат чути; правителстВена- 
та непрозрачност ги лишава от необходимата информа- 
ция за полшпическо участие; а В епохата на глобализаци- 
ята много от най-належащите проблеми, Като промени- 
те В Климаша, изискват глобални, а не локални решения. 
Настоящото тежкКо положение В Америка Кара Мшмър 
(Вдъхновен от Франсис СКот ФицдоЖерала) да пшше раз- 
палено, изпълнен с тревога: „Демокрацията В Америка 
често прилича на изплъзваща се фантазия, Която е из- 
Вън досега ни, невъзможна за осъществяване, доКато 
бардовете П, хванати В Капана на собстВените си пред- 
разсъдъци, са „непрестанно ошнасяни назад В минало- 
то“ Но Въпреки това, той изразява надеждата си, че 
няКаКВва Версия на идеала на Кондорсе за местна демо- 
Крация, Която може да налага ограничения на национал- 
ното правителство, може Все пак да продължава да 
ВдъхноВвяВа съвременните демократични дВижения. 

В амбициозното изследване на Хелена Розенблат 
„Загубената история на либерализма: Ош Древен Рим до 


ХХ Век“ преминаваме от проблемнаша история на де- 
моКкрацияша Към проблемнаша история на либерализма. 
Разбира се, самата дума е пословично обърКВваща. В 
Америка тя най-общо означава нещо бегло, свързано с 
еВропейската социална демоКрация. В ЕВропа се добли- 
ЖаВа до америКансКия пазарен Консерватизъм. 
„Неолиберализмът“ (преди да се сдобие със сегашното 
си значение на пазарен фундаментализъм) В Америка 
най-често се сВързваше с група демокраши от обКръжЖе- 
нието на сенатор Гари Харш, Кошпо настояват за ре- 
форми. ОсВен тоВа, съществува „Класически либерали- 
зъм“, под Кошпо ученшпе разбираш, по думшпе на исто- 
рика Айзък Крамник, „съвременна, егоцентрична, индиви- 
дуалистична идеология, основана на принцша на КонКу- 
ренцияша, Която акцентира Върху личните права“ - пде- 
ологията зад 1апззег апе Капштализма. Те проследяВапа 
произхода й до Великобритания от епохата на ранното 
НоВо Време, Като отделят особено Внимание на ДЖон 
Лок. 

Точно В последната дефиниция се прицелва Розенблаш. Тя 
започва, Като отбелязва, че В Древен Рим шерминшие 
„Аиберал“ и „дибералност“ (ПБегашаз) нямат нищо общо 
със свободата на индивида, а означават Олагородна, 
Възвишена щедрост п носят сшни морално Конотации. 
През ХУШ Век „либералност“ започва да се асоциира с 
липса на предразсъдъци, особено религиозни. Думата „ли- 
берализъм“, Която означава Кохерентна система оп 
идеи, се появяВа чак през ХГХ Век, Като първото П зна- 
чение е обида Към противниците на традиционната ре- 
дигия и монархия. Лок никога не е наричал себе си „либе- 
рал“. 

Повечето от този материал е добре известен, но 
Розенблат го използва, за да изгради тезата си, че дори 
през ХТХ Век предполагаемпят разцвет на „КласичесКия 
либерализъм“, индивидуалистичната а15зег Тате идеология, 
за Която много учени говорят през последншпе десети- 
летия, на практика не е съществувала В никаКВа Кохе- 
рентна форма. Но маКар и някои фшософи и писатели 
почти да успяват да я опишат (Фредерик Бастпа Във 
Франция, Джон Принс-Смшп В Германия), повечето са- 
мопроВъзгласшли се „либерали“ не успяват. Джон 
Стюарт Мъл, авторът на „За свободата“, се доближава 
до социализма В много от мненията си и смята терми- 
на „диберал“ по-скоро за безсмислен („либералшпе ВКлюч- 
Ват Всеки нюанс на полшпическото мнение“). 

Според Розенблаш, доколКото е същестВуВало осъзнато 
„Апберално“ дВижение, то не се е намирало на 
Британските острови или В Америка, а на европейския 
Континент по Времето на Френската революция. МаКар 
и да е уважаВал праВата на чоВвеКа, този либерализъм е 
морализаторскКи, елитарен и се занимава с КласичесКия 
фшософсКи Въпрос Как да се създаде устойчив, издръж- 
лиВ п умерен режим. ВъВ Франция швейцарският мисли- 
тел БенЖжамен Констан и Жермен дьо Сталб, станала 
известна Към Края на Революцияша, развиват полишиче- 
ска програма, Която остаВа много по-сродна с първите 
значения на „сВободата“, наблягайки на покровителстве- 
ното „управление на най-добрите“. През ХГХ Век нем- 
ските мислители стаВат предвВодители на движението, 
Като развиВат „либерална“ протестантшсКа теология, а 
също и икономически идеи, предхождащи полишпиКшие на 
съвременните социални държави. Тези самопроВвъзгласили 
се либерали, пише Розенблаш, подчертано не са демоКра- 
ти. Те нямат доВерие на обикновения човек и се борят 
за ограничено право на глас. ОсВен това, не са и либер- 
тарианци. Те не смятат собсшВеностша за основно пра- 
Во и маКар и да предупреждават, че правшпелстшВаша 
може да се превърнат В тирани, по ншкаКъВ начин не се 
борят да ограничат правомощията им. Констан защи- 
таВа сВободата В икономическата сфера, но много дру- 
ги не го правят. 

До Края на ХТХ Век хората, Кошпо наричат себе си ли- 
берали, почти си стисКат ръцете по Въпроса за демо- 
Крацияша, но остават дълбоКо разделени по други теми, 
Включително за 1а15зег Тате икономиКатша. ИзпъКнати 
членове на бршпансКата либерална партия Като Ленард 
Хобхаус дори шВърдяш, че „истинсКият социализъм слу- 
Жи за допълВане, а не за уншцожаВане на Водещите ли- 
берални идеали“ И докато едни либерали заклеймяват 
еВропейсКия имперпализъм, други защишаВат негов Вари- 
ант, Кошпо би разпространш „цивилизацията“ до всички 
невежи хора по земното Кълбо. Мнозина защитаваш ев- 
гениКата и се противопоставят на избирателното пра- 
Во на Жените. Обединяващите фаКтори, доКолкото те 
съществуват, си остаВаш силното морализаторство и 
аКцентът Върху образованието, за Което се смяша, че 
има съществена роля В полшшичесКия прогрес. Същшпе 
тези фаКтори се налагат и В америКансКия либерализъм, 
оформш се В началото на ХХ Век под Влиянието на 
Удроу Ушлсън, ДЖон Дюп и на присъединшише се Към 
тях млади интелектуалци. През 1914 година те заедно 
слагат началото на НоВата република. Ето защо няма 
Кой знае КакъВ смисъл да се праВи остро разграничение 
между америКансКия либерализъм и европейсКаша му раз- 
новидност, за Която се предполага, че е по-либертариан- 
ска. 

АКо тоВа е истинската („изгубена“) история на либера- 
лизма, то тогава откъде пдва идеята топ да бъде Въз- 
приеман Като индивидуалистична идеология, свързана с 
1авзег ае Капитализма? 

В забележителния си епилог Розенблаш шВърди, че испо- 
рицшше са установшши тази подвеждаща иншелеКтуална 
генеалогия много Късно, В средата на ХХ Век. 
Критиците отдавна се опитват да дискредитират ли- 
берализма, свързвайки го с тесни лични интереси, но 
след Втората световна Война самите либерали, стремя- 
щи се да разграничават убежденията си Колкото е Въз- 
можно по-Категорично от КомунистичесКия тоталшта- 
ризъм, постигат едва ли не съгласие със сВоште хулите- 
ди. Само сшен акцент Върху индивидуалните права, 
тВърдят полшпически философи Като Исая Бърлин, мо- 
Же да спаси либералнштпе държави от подхлъзване В про- 
пастта на шошалштаризма. По същата причина тези 
мислители омаловаЖжаВват приноса на френските и нем- 
ските либерали, Кошто са демонстрирали тревожна не- 
способност да спрат екстремизма В собствените си 
държави. СКоро след това „генеалогиште, основани на 
Канона на Великите мислители, са Конструпрани и пуб- 
лиКуВани В антологии. ОшКршпи са и бащште-основате- 
ли на либерализма“ Но истинската, сложна история е 
забраВена. 


Розенблат е написала една оп онези редки академични 
Книги, Кошпо, за да бъдат блестящи, е прябВало да бъ- 
даш по-дебели. Тази Книга шВърде малко се фоКусира Вър- 
ху брипансКата мисъл и полишика, ако човек реши да я 
чете с мисълша, че ще преоцени мястото на 
Великобритания В историята на либерализма. На Лок, 
една от основншпе мшшиени на ревизпонизма, са опделе- 
ни само при страници детафлен анализ. А епилогъш, Кой- 
то е само тринадесет страници, съдържа само предпо- 
лоЖжения по Въпроса. Понякога аргументише на 
Розенблат са толкова Компресирани, че тя не успява да 
напраВи разлика между историята на понятието „либе- 
рал“ и идешпе, Кошпо днес свързваме с него. В Края на 
Крашщата, тоВа са дВе различни неща. 

От сВоя страна, В „За духа на правата“ Дан Еделщайн 
разглежда темата дори В по-малък обем страници от 
Розенблаш, но начинъш, по Кошпо го прави, е много по- 
фоКусиран. Въпреки че В Книгата си, чието заглавие ош- 
даВа дължимото на „За духа на законшпе“ на 
Монтескьо, Еделщайн Като че ли шие мащабен гоблен, 
изобразяващ историята на човешките права, той най- 
упоршпо следва една ншшКа: идеята, че правата са „не- 
ошменими“. Според шази представа, Която Еделщайн 
нарича „запазваща“, някои права са ни естестВено даде- 
ни (от природата ши от Бог) и ние Винаги ги припежа- 
Ваме (ше са ни завинаги „запазени“). Ние не можем д0- 
броВволно да се откажем от пях, а също така носим 
отговорност да защитаваме правата и на другшше, д0- 
ри ако те Живеят извън границите на страната ни. 
Влиятелната Книга „Последната утопия: правата на чо- 
Века В историяша“ на Самюел Мойн предполага, че този 
последен изВод, Кошпо е В основата на по-голямата 
част от съвременнаша полшшиКка В областта на човеш- 
Ките права, е „по-нова реколта“. Също Като Хана 
Арент, Мойн твърди, че дори В документ Като френс- 
Ката ДеКларация за правата на човеКа и гражданина от 
1789 година правата са зависими от гражданството. 
ИзВестно е изказването на Аренш, че само В рамките 
на гражданството В една Конкретна държаВа хората 
имат „правото да имаш права“. 

Еделщайн работи по пемаша с изключшпелна задълбоче- 
ност и ерудираност и убедшпелно заявява, че още В Къс- 
ното Средновековие Католическите теолози обяВвяВат, 
че хората пришежаВват неотменими права и че тези 
праВа не зависят от принадлежността им Към опреде- 
лена държава. 

През ХУГ Век, провоКирани от страстите на религпоз- 
ната Война и от зрелищнише испансКи завоевания В 
СеВерна и ЮжЖна Америка, друга група автори добавят, 
че ако е необходимо, праВата могат да бъдап защшпа- 
Вани със сила и отвъд границшпе на една Конкретшна 
държава. ТаКа още през 1572 година се оформя Концепция 
за човешките права, Която е сходна с шази, Която съ- 


През ХУГ Век идеята за неотменимшие 
универсално права оправдава оунтобвете 
срещу Владетели, смятани за тирани, 
Както п убийствата на царе, за Кошпо се 
предполага, че са несправедливи. НяКоп 
автори използват тази пдея и за да заК- 
леймят действияша на испанците спрямо 
амершканските индианци. От друга стра- 
на, процъфтяващата търговия с роби опа 
Африка не е осъждана затова, че наруша- 
Ва правата на човеКа. Това ще се случи 
два Кървави ВеКа по-Късно, при много по- 
различни обстоятелства. 


ществуВа днес. ДостойнсшВата на Еделщайн Като ис- 
торик на идешпе се прояВяВат най-Вече В способността 
му да ги разглежда В техните найх-широКи Културни и 
политически рамКи. Той признава, че сами по себе си, 
идешпе нямат няКаКВа неминуема логика, Която да диК- 
туВва КаК и за КаКви цели да бъдат използвани В полиши- 
чесКки дебати. ПредстаВяйки си ги подредени Като В Ку- 
шия за инструменши, идешпе могат да имат много раз- 
лични приложения В зависимост от целшпе на полдшпиче- 
ските субекти, Кошпо ги използват. През ХУГ Век идея- 
та за неотпменимшпе униВерсални права оправдава бун- 
тоВвете срещу Владетели, смятани за тирани, Както и 
убийсшВата на царе, за Кошто се предполага, че са не- 
справедливи. НяКошп автори използват тази идея и за да 
заклеймят действията на испанците спрямо американ- 
ските индианци. Ош друга страна, процъфтяВащаша 
търговия с роби от Африка не е осъждана затова, че 
нарушава праВаша на чоВвеКа. ТоВа ще се случи дВа Кърва- 
Ви ВеКка по-Късно, при много по-различни обстоятелства. 
Историята на човешките права В ранния период на но- 
Вото Време, за Която разказва Еделщайн, е сложна и из- 
ненадваща. 

Въпреки че „запазващияш“ режим на правата е ВъзниК- 
нал В Края на ХУГ Век, той не започва незабавно да 90- 
минира В западния свят. ТъКмо обратното, много опа 
най-изпънченшите и Влиятелни автори на онова Време го 
асоциират с ужасшпе на религиозната Война от Време- 
то на Реформацияша и се опшпВват ши да го опхвър- 
лят, или да установят правото на съпротива срещу по- 
писничеството при едни по-определени условия. 

Томас Хобс шВърди, че ние Всъщност изоставяме наши- 
те „естествени права“ В ръцете на суверена, след Като 
напуснем естесшВеното си състояние и Влезем В поли- 
пическото общество. Джон Лок, напротив, предполага, 
че, Когато напусКаме естесшВеното си състояние, ние 
„прехвърляме“ правата си на цялата полшпическа общ- 
ност, но Все още не ги запазваме. Когато америКансКи- 
те и френските революционери обяВяВаш, че мъжете 
(но не и Женшие) пршпежаВашт неотменими, униВерсални 
права, те не се позоваВатш на Хобс и Лок. Те Вдъхвапа 
нов Живот на една съвсем различна Концепция за права- 
та, Възникнала на европейсКия Континент дВа ВеКка по- 
рано. За да доКаже тоВа, Еделщайн извършВа смело „ар- 
хеологичесКо“ разследване, Което е изключително предиз- 
ВиКателно на фона на голяма част от традиционната 
история на идешше. Според проучването му Във 
Франция, В основата на завръщането Към Концепцията 
за неотменимшпе права стоят ранните икономически 
теоретици, известни Като физиоКрати, и тоВа става 
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още В средата на ХУШ Век. Те напълно отхвърлят раз- 
граничението, Което прави Хобс, между естественото 
състояние и граждансКото общество и се Връщат Към 
по-старата традиция на природния закон, но ясно фор- 
мулирайКки онова, Което по-Късно ще се нарече „права на 
чоВеКа“. 

Целта на своеобразната Конституция, Която те исКапа 
да защишяшт, не е да превъзмогне природата, а да уста- 
нови закони и права, Кошпо са Колкото се може по-близо 
до нея. Междувременно и америКанцшпе достигат 90 съ- 
щото прозрение, но по съвсем друг път. Те се обръщаш 
Към английски праВисти - а по-специално Към Ушям 
Блекстоун (1723-1780) - Кошпо тълкува „правата на ан- 
гличаншие“ Като естестВени права, запазени и гаранти- 
рани от една неписана английсКа Конституция. 

Но нито физпокрашшпе, ншпо английските адвоКаши са 
имали Желание да оспорват съществуващия полшпически 
ред В сВоште държави. Еделщайн духовито отбелязва, че 
те са могли да развият идеи „с радикални последици 
именно защото тези последствия са били далеч от съз- 
нанието им“. ТаКа те са създали интелеКтуални инстру- 
менши, Които революционершпе сКоро щели да използ- 
Ват за неочаКкВано радикални цели. Еделщайн признава, 
че преди 1776 година американците, Кошто се дразнидли 
от правата на родината маШКа, често са се позоваВа- 
ли на авторшшпеша на ДЖон Лок - В Крайна смешка, топ 
бил най-известният англоезичен философ на ВеКа. Те оба- 
че пренаписвали Лок по начин, по Кошпо нито той, ни- 
то Който и да е от най-близкшпе му последователи би- 
ха разпознали идешпе му. 

И маКар че не френските и не американсКи революцио- 
нери са измислили съществуващия режим на защиша на 
праВата, то фаКшъш, че са го заложши В основните си 
документи, запечатва победата му над „Конкурентите“ 
Хобс и Лок. Така шози режим се превръща В основа на 
експерименти с идеята за демоКрация, праВени В продъл- 
Жение на два ВеКа. 

Френската ДеКларация за правата на човека и граЖда- 
нина от 1789 година не гарантира В полкоВа ВисоКа 
степен индивидуалните права, Колкото нейните амери- 
КансКи Варианти, тъй Като 6 теКста П се Казва, че су- 
Вереннаша нация може да постави строги ограничения 
Върху упражняването на правата. В пова отношение 
тя помогна за извършването на ЖестоКите полшпиче- 
ски репресии от 1793 - 1794 година. Въпреки това, имен- 
но френсКата ДеКларация, а не Декларацията за незави- 
симост на САЩ ши Законът за ПраВата?, остаВа ош- 
правна точка за международната правна шКола, Която 
продължаВа да представя правата Като „наднационални 
ограничения Върху действията на управляващите“ п през 
Х1Х Век, и В началото на ХХ Век. На свой ред, това 
разбиране е заложено ВъВ Всеобщата деКларация за пра- 
Вата на човека от 1948 година и В настоящите полшпи- 
Ки за защиша на човешКитше права. 

От 70-те години на миналия Век идеята за човешките 
права, Като основен принциш на фунКциониране на дър- 
ЖаВата, променя из основи международната полишиКа. 
(Доналд Тръмп е първият американски президент през 
последните десепшетия, Кошпо не използва тази идея 
дори ршпорично Във Външнаша си полшицка.) Но 
Еделщайн доказва, че тази промяна не представлява КоП 
знае КаКВи интелектуални открития. Подобно на амери- 
КансКките и френските революционери, и днешншие чи- 
новници и активисти са се заровшли В Кутията с ин- 
струменти на западната политичесКа мисъл и са пре- 
Върнали старшпе Ключове и отвертКки В нови, по-ценни 
приспособления. С други думи, Възходът на полшишКите 
за правата на човека през последншпе няколко десепиие- 
пия не е, Както Самюел Мойн твърди, земетръсна раз- 
дяла с по-стари полшпичесКки модели, изискВаща също 
толкова разтърсваща Корекция, Която да върне пробле- 
ма за социалното раВенстВво В центъра на полштически- 
те дебати. „Режимът на опазване“ не е скорошно из0- 
бретение. Той е част оп интелектуалната атмосфера, 
Която ни заобиКаля и без Която не можем. 

Всеки, Кошпо прочете тези три Книги, особено В насто- 
ящия мрачен политически момент, ще остане с убежде- 
нието КолКо КрехКи са идеште, свързани с човешКите 
права, на чиято основа почива либералната демоКрация. 
Читателите им по-ясно от ВсяКога ще си дадат смеш- 
Ка, че този либерален идеал, Кошпо сякаш триумфира В 
Края на ХХ ВеК, е имал мъчшпелна история, а успехшпе 
му са зависели от случайни фаКтори. 

Но те ще бъдат информирани и за не тшолКоВа любо- 
пштпни неща. Милър обръща Внимание на „Карнавала на 
ЖестоКостите“ по Време на революционния терор ВъВ 
Франция, Когато шя предприема първия си Велик еКспе- 
римент с демократичната идея. Розенблат се занимава 
с шоВа да подчертаВа елшпарншие тенденции, присъщи 
за историята на либерализма. А Еделщайн опбелязва, че 
благодарение на загдриЖжеността за имуществото, Която 
проявяВат и френските физиоКрати, и английските адво- 
Кати, идеалът за правата, шриумфирал през ХУШ Век, 
моЖе да бъде разглеждан Като „интелеКктуалният праро- 
дител на фундаменштализма В защшпа на свободния па- 
зар“. 

В същото Време, чшпаштелише ще осъзнаяш, че либерал- 
ният идеал има много по-богато и по-различно минало 
от оноВа, за Което са чели В трудовете, подчертаВващи 
единстВено неговия предполагаем англо-америКансКи Курс 
Към „КласичесКия“ либерализъм. 

В действителност, онези форми на либерална демо- 
Крация, изградени Върху силно индивидуалистични пред- 
стави за права и свободи, и отричащи Възможността 
за смислено полшпичесКо участие на повечето гражда- 
ни, са шВърде КрехКи, за да предложат адекватна за- 
щита КаКто срещу Вълншпе гневен популизъм и разюз- 
дан Капштализъм, таКа и срещу наблюдаВаното днес 
нарастващо неравенство по света. Но има и други 
начини да се мисли за либералната демоКрация. Те са 
ВдъхноВени и от Констшпуционнише модели, Които се 
стремят В маКсимална степен да гарантират учасши- 
ето В представителната демоКрация, и от либерални- 
те идеи, подчершаВащи моралното действие и общо- 
то благо, и от Визията за човешки права, Която 00- 
хВаща ВсичКи хора по цялото земно Кълбо. Френската 
революция, Въпреки ВсичЧкшпе си Крайни еКсцесии, съ- 
държа В себе си такава Визия и шя е особено Въз- 
действаща. Ето защо, Въпреки добре документирани- 
те п недостатъци, нейните идеали биха могли и днес 
да Вдъхновяват. И да изпълнят с решшпелност онези 
хора, Които исКат да извияш съедта на моралнаша 
Вселена Към справедливостта". 


Депвид А. Бел 
Ню Йорк ривю ъВ буКс, 17.01.2019 
ПреВод от английски Катерина Станковска 
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Провързаността. на Великобритания | 
към Европа не беше исКрена 


СпектаКълът, Кошпо разиграва днес Камарата на общиншше, Вероятно би наКарал мно- 
зина французи да си мислят, че брипанцшие са си загубиш ума, Когато са гласували за 
„Брекзши“. И председателят на ЕВропейсКкия съвет Доналд Туск наскоро обяви, че хора- 
та, насърчаващи излизането от Европейския съюз (ЕС), имат запазено „специално мяс- 
то В ада“ Използвам Възможността да обясня защо не сме ншпо луди, нито обладани 
от зад демони. 

Историята е тази, Която определя начина, по Кошпо ние, англичаншие, Възприемаме 
ЕС. По същия начин пя определя и Вашаша гледна шочКа. По Време на Вшораша сВе- 
товна Война не сме били ншпо победени, нито оКупирани. 

Ето защо нашите инстшпуции не са били дискредшпирани. СуВверенният парламент, 
чрез Кошпо Обединеното Кралство се управляваше, подкрепи Коалиция, В Която членува- 
ха Всички партии и Която се оказа победшпелка. Нашето разбиране за свободата ни 
донесе победа. 

Когато беше създадена ЕВропейската икономичесКа общност (ЕИО), ние приВветствах- 
ме идеяша, но малцина от нас смятаха, че тя е Жизнено необходима на 
Велшкобришания. Да го Кажем таКа - нашето присъединяване не беше оп сърце. 
Генерал дьо Гол разбра шова и имаше мъдростта на дВа пъти да се противопостави 
на Влизането ни В ЕИО. 

Когато през 1973 г. най-накрая станахме част от ЕИО, ни бе обяснено, че Олагодаре- 
ние на членството си ще можем да намалим шкономическише си проблеми. А Въпроси- 
те, Кошпо няКои повдигнаха по отношение на националната съдба и суверенишеш, бяха 
омаловажени от адепишпие на присъединяването Към ЕИО. На референдума през 1975 г. 
Всички масово гласувахме да останем В общността - шаКа, Както настояВваха Всички 
основни партии. 

През 80-пе години шкономшката ни се Възстанови благодарение на пазарншие и синди- 
Кални реформи на Маргарет Тачър. Тези реформи не бяха осъщесшВени с помощта на 
ЕВропа - шъкмо обратното - те Ояха реализирани Въпреки европейските държави, Коп- 
то им се прошивопоставяха. Между Маргарет Тачър и председателя на ЕВропейската 
Комисия Жак Делор избухна остър Конфликт. Той защштпаВваше Всичко онова, Което пя 
отхВърляше - социализма, уВеличаВването на правомощията на Брюксел, паричния съюз 
и полшпичесКкия съюз. 

Жак Делор, Хелмуш Кол п Франсоа Мшперан смятаха, че заради Края на Студената 
Война и обединението на Германия, паричният съюз трябва да се ВъВеде (полшпически- 
яп съюз, за съжаление, бе отложен). 

ОбщестВеното мнение Във Велшкобршпания, напротив, Ое Категорично, че паундъшт 
трябВа да се запази и се опасяваше, че новата Валута неизбежно ще Концентрира пко- 
номичесКата Власт В Германия. 

ЕВрото беше толкоВа непопулярно, че Всички партии, Кошпо се изправиха една срещу 
друга по Време на изборшие през 1997 г., трябваше да обещаят, че за Въвеждането му 
ще има референдум. Ние не се присъединихме Към паричния съюз, Въпреки че новият 
министър-председател Тони Блеър искаше да го направим - но той знаеше, че ще загу- 
би, ако постави Въпроса на Всеобщо гласуване. 

Това обещание за организирането на референдум ни помага да разберем Къде сме днес. 
Колкото по-силна стана ЕВропа през ХХ Век, толкова поВече негодуванието срещу нея 
В Обединеното Кралство се уВеличи. На нас не ни харесва да бъдем управлявани оп 
чужди власти, Вместо от представители, Кошпо ние Като народ сме избрали. 

Според мен, В страната Ви президентът Еманюел Макрон може да призове за „поВече 
ЕВропа“, защото тоВа предполага повече Власт за Франция. 

У нас обаче ншкой бршпансКи полшпик не би се осмелш да твърди, че „повече ЕВропа“ 
означаВа повече Власт за Великобришания; просто защото ншкой избирател не Оп му 
повярвал. 

ПоВечето от политическите ни лидери продължаВаха да мечтаят за по-голяма еВро- 
пейсКа интеграция. Затова призовахме да се потърси потвърждение и от общестВени- 
те нагласи, за да се прекъсне монополът на проевропейците. ТаКа се стигна до идеята 
за референдум за принадлежността Към ЕС. Тя се споделяше масово В средите на 
Консервативната партия. През 2013 г. погаВашният премпер Дейвид Камерън се съгла- 
си да постаВи Въпроса за членството В ЕС на общестшВено гласуване, ако паршияша му 
спечели предстоящите избори. За негова изненада, полшпическата му сшла се оказа по- 
бедштелка и той трябваше да изпълни обещанието си. За него ЕС направи само няКак- 
Ви незначшпелни отстъпки; Кампанияша, Която той Води с идеята страната му да ос- 
тшане В ЕС, бе негапивна и В Крайна смешКа се провали. 

Надявам се, че Вече е станало ясно, че Оршпанският евроскептицизъм не е от Вчера и 
се основаВа на демократични принципи. И дори Когато лидершпе на пршпе основни 
партии Водеха Кампания за оставане В ЕС, 17.4 милиона избиратели! - Оезпрецедентно 
число В историяша на странаша ни - се отказаха да ги подкрепят п гласуваха В полза 
на „Брекзиш“. 

Това Ое само логично продължение на един стар проблем, появи се отноВо заради про- 
Вала на европейските елшпи - Включително и на нашшие - изправени пред финансовата 
Криза оп 2008 г. Разбира се, стаВа Въпрос за протестен Вот, но протестът бе серпо- 
зен и мощен. И нямаше ншцо общо с популисткшие гърчове. 

Този протест продължава. В някоп европейски държави референдумите са единсшВено 
предпазни Клапани. Правшпелството прави някои отстъпки, след Което налага Второ 
гласуване. Ако тоВа се бе случило ВъВ Великобришания, щеше да стане скандал, защото 
ние мразим да бъдем заплашВвани. 

Почти Всеки ден В Кръчмшие, В магазиншие, Във Влаковеше, В църквите и В лекарските 
Кабинети чувам хората да Казваш: „Те се опшиВат да ни попречат да напуснем ЕВропа, 
но ние гласувахме за това!“ И под „те“ бршпанците имат предвид Както ЕС, така и 
народншпе предстаВшпели, не спази обещанието си - по Време на изборшпе през 2017 
г. и лейбъристи, и Консерватори обещаВаха, че ще Вземат под Внимание резутатшие 
от референдума. 

За повечето гласоподаватели, подкрепши „Брекзши“ събишияша, настъшиш след рефе- 
рендума от 2016 г., само потвърдиха отрицателното шм мнение, Което имаха за ЕС: 
парште, Кошпо бяха поискани от нас, опшишие да бъдем наКарани да останем, претен- 
цишпе да ни се дшапуват правилата, Кошпо ще Важаш Както на границата между 
СеВерна Ирландия п Република Ирландия, таКа и между Ълстър и останалата част оп 
Обединеното Кралство. 

Какво биха Казали французшие, ако от Обединеното КралстВо започнат да шм обясня- 
Вапа Как да обработват тоВаршпе, превозвани от Бретан Към друга част на Франция? 
Обидното говорене на Жан-Клод ЮнКер, презрението на Мишел Барние, а сега и изпра- 
щането ни В ада от страна на г-н Туск само дадоха основание за Всички Карикатури, с 
Кошпо бе осмян Всемогъщият Европейски съюз. И шВърденцето, че можем да останем 
В ЕС, Въпреки Всичко, Което се случи, за мшиони от нас звучи Като грозна шега. Сега 
изглежда логично да напуснем ЕС без споразумение и да се опрем на правилата на СВе- 
тоВната пърговска организация В отношенията ни с Континента. Мнозина от нас ис- 
Кат по-положшпиелен резулшаш, но В същото Време ние не Желаем Картагенски мир. Лшп- 
сата на сделка за „Брекзшп“ ще ни създаде трудности, но си има и КонКкрешни плюсове. 
Ние ще си запазим 39 милпарда паунда |с шях трябваше да се изплатят задълженията 
на Лондон по тшеКущия многогодишен бюджет В рамкшие на 2014 г.- 2020 г, ще сме 
сВободни да сключваме сВоп търговски споразумения и ще знаем за Какво да се борим, 
Вместо да преминаВваме през дълъг преход, Кошпо ще ни доКара до просешКа тояга. 
Възможно е В Краткосрочен план да станем по-бедни, но ще бъдем сВободни. 

В Камарата на общините има сигнали, Кошпо ни Карат да Вярваме, че скоро ще излез- 
ем от безизходицаша. Депутатштпе най-накрая започват да изпълняват Констштуцион- 
ншпе си задължения - таКа, Както обикноВено го правят В Края на мандаша си. 
Забележително е, че до сега, по Време на целия процес на излизане от ЕС, не е имало 
почти никакви прояви на насшие. Политическата ни система и традиционншие парпши 
са постаВени под голямо напрежение, но те рабошяш, за разлика от много други на ев- 
ропейсКия Континент. Ние нямаме нищо, наподобяващо движението на „Жълшите жи- 
лешки“. 

Ако резултатът от референдума се запази, мирът е почши гарантиран. Ние ще сме 
упражншли свободата си, Която би трябВало да пршпежаВат Всички европейски народи, 
за да поемем ОСъдещето си В сВоп ръце. Това не е законът на тълпата, а единстВено 
праВото на народа. 


Чарлс Мур 


(Чарлс Мур е бовш редактор 8 Пайу Те!ерогар! и автор на бпографията на Маргарет Тачър, 
одобрена прожиВве от нея.) 


Те Мопае, 12.02.2019 
ПреВод от френски Иван Ншколов 


Ае 1 





Хоуу! /0 


1 Най-малките участници са 
още ученици от 14-годшшна 
Възраст. 


2 Кагел е имал предвид смър- 
шта на доригента Ерих 
Клайбер по Време на доршки- 
рането му. Не мисля, че тозп 
гег, КолдКото п топ да изглежда 
смешен, е проява на особен 
Вкус, именно защото става 
Въпрос за истонсКа смърш, при 
това на известна личност, на 
сценаша. 


3 Като проничен Коменшар на 
минималистичнаша музоКа Въз- 
ноКква Клаворноят цокъл Тро 
пиеси за две пиана, Въб втора- 
ша часш (Хе Бзгропгай ти Кей 
ип Кйеу, ипд Сворт 11 ис! 
давег - АВторпортреш с Райх и 
Райли, и Шопен е също там) 
на Кошпо Аигешти се „само- 
портретира“ с двама Компози- 
тори-монималисти. Про това, 
топ противопоставя на така 
наречената Мшшта! Мояс 
сВоето понятие Махшпа! 
Миз, Към Която той отнася 
(с право!) своята собствена 
музшка. 


4 Глас помага при штрансКриби- 
рането на музшатша Към 
фима на Шанкар Сбаррадиа 
съгласно западноевропейсКото 
нотно писмо. 


5 Сапфорвег Кпоуйез, Башие! 
М. Хобпзоп и Глешда СЪП95. 


6 На една изложба В музея за 
съвременно изкуство В Паршк, 
организпрана от фондация 
Тошв Ушиоп п амершкансКкия 
архшпект Франк Тери, беше 
показана аншпушопия, свърза- 
на с изчезване на човечество- 
то В резуташт от природна 
пло атомна Катастрофа п 
завземане на Властта от 
машиншие. С помощта на 
алгоршими се създава една 
изкуствена прпрода, представя 
се дигшпална Картина на един 
Вечен, нампращ се В непреКъс- 
наши метаморфози универсум, 
В Кошпо се движат фантас- 
точно същества и мшкроорга- 
низми, обкръжени ош Вода, 
сВешлина, огън и Вятър. (Вж. 
Копдайоп Гошв МоНоп, Ап 
Фаразоп ди Мопде, 11 Арг! - 
27 Априз! 2018). 





(Продължение от миналия брой) 


Уоуаге 

Не мога да не изразя Възхищението си от пози насочен 
Към изпълнението на нова музика и заншмаВващ се със съ- 
Временни инструментални техники депско!-младежки ан- 
самбъл, с Кошпо обоистът от ансамбъла Музикфабрик 
Питър Вшал работи и участва В подобни фестиВали опа 
няКолКо години. На първо място ще отбележа широката 
палитра на програмата на Концерта, рамКирана от произ- 
Ведения на авангарда от 70-те години (Ваиетзгепе - Селска 
сцена за чинии, чаши, шишета, вилици, лъЖици п гласове 
оп циКъла Мизеитзуске Г- Парчета от музея от Дитер 
Шнебел и Финал с Камерен ансамбъл за струнни инстру- 
менши от Маурисио Кагел). Произведението най-Вече се 
запомня с това, че накрая диригеншъш (В случая Вша) В 
Края на Концерта пада оп пулта ш „умира“ достатъчно 
дълго Време на подиума, докато ансамбълът се отстрани 
оп сцената. Траурно-ршпуален характер носеше и пворда- 
та на Харисън Бършуисъл Сопеве - а Сегетопу ог оипееп 
Миясшнз т Метогу о; Мае! Уупег (Кортеж - церемония за 
14 музиканти В памет на Майкъл Вайнер), сложно Като 
фактура произведение, даващо Възможност да блеснап 
Виршуозните солистични Качества на Всеки един изпълни- 
тел. 14-те инструменталисти излизаха по дВойКи, Винаги 
В различни инструменшални съчетания, разкриващи не са- 
мо заложената В самата партшпура многоцветна звукова 
палштра, но и Възможностшпие на изпълнителсКия ансам- 
бъл. Онова, Което бих си пожелала тайно, е създаването В 
България на един подобен, държаВно субсидиран (!) ансам- 
бъл, ВъзпшпаВващ ВКуса Към новата музиКа именно чрез 
млади, професионално обучени изпълнители. Тъй Като една 
подобна химера ши мечта би могла най-многото да събу- 
ди смях у някои шли ВъздишКи у други, преминавам Към фи- 
налната Весела част на моето изложение. 


Ното идепз: Музикаша - 

шборчесКки акт или пгра 

Редом с големшпе Композиции, носещи сВошпе сериозни 
послания и заншмаВащи се с болните проблеми на съВре- 
менното човечество феспиВалът ЛОИ/! поКаза и една дру- 
га страна, залегнала В самата същност на чоВвеКа: Желани- 
ето му за игра, построена Всеки път по различни правша 
В зависимост от използвания материал - бшо то инстру- 
менши, хора, предмеши оп заобикалящия реален шли диги- 
тален свят. Оттук пдва и подзаглавието от рег от, 
форма за формаша ши пърформанс. В центъра на много- 
бройншпе Концерши с перформашиВвни елементи беше 
Маурисио Кагел, от смършша на Когото тази година се 
навършВат десет години. Неговата 70-минушна емблема- 
тична пиеса Хуе-Мапп-Огсйенег - ОрКестър от двама 
(1971-73) като „Меморпум за една умираща институция“, 
изпълнена оп същите музиканти (Вшхелм Брук и Матиас 
Вюрш), за Кошпо е бщла замислена, трябваше да бъде пов- 
торена В продължение на чешири поредни Концерша. 
ТВорбата е пронична реплика по повод темата на една 
Кръгла маса В рамкшпе на фестивала В Донауешинген 
през1971 Силифоничният орКестър В изменящия се свят, по- 
ставяща под Въпрос съществуването на големия оркКес- 
тър В условията на новите електронни и Компютърни 
медии. Подигравката с утпВърденшпе форми на музициране 
започва още от сцената, представляваща нещо средно 
между люшиерсКа и дърВводелсКа работилница, Вехтошар- 
ски магазин, бшипазар и Камера за измъчване. Редом с Ви- 
сящите на Въжета или Валящи се по пода КласичесКи ин- 
струменши - цигулКи, Кшпари, боядисан В зелено Конпра- 
бас, Всевъзможни сВирКи, Камбани и гонгоВе, едно разбшпо 
пиано, КлаВвесин и дори малък орган, се наблюдават Ввсевъз- 
моЖжни рекВизшпи оп Всекидневието - пощенски звънци, 
зъбчати Колела, част от Велосшед, шевна и предачна ма- 
шина, дешски пграчКи, пили, легени, Кофи, шшшиеша, В Коп- 
то ршпмично се излива Вода. В пози ексцентричен музи- 
Кален паноптшиКум от 250 елеменша е налице звукът на 
Всички инструменпш от сшмфоничния орКестър, маКар че 
начините и техншкшпе на звукоизвличане нямат нищо 06- 
що с шях. ОбВързанише с Колани оп Въжета изпълншпели- 
мулшиинструменталисти, заедно с поВа цирКови аКроба- 
ти и фоКусници, напомнят традицишпе на уличното музи- 
циране и цирКовата Клоунада. В паяжината от въжета и 
марКучи са оплетени и движени оп дистанция различни 
издаВащи звук предмеши и инструменти. Не е забраВено и 


Пърформънс 
Огапро за ансаибъл и публика 
от Оскар Боанки 


рег 0 


произвеждащото Всевъзможни звуци човешко пяло. 
ОсноВна роля В шеатрализирането на този необичаен ин- 
струменшарпум играят двамата изпълншпели, Кошпо със 
сВоята невероятна интерпрешация и техничесКа пер- 
феКтност се яВвяВат и съавтори на произведението. В из- 
писаната подробна нотна паршитура е уКазан преди Всич- 
Ко музикалният материал (иншонационни и ршимични мо- 
дули, улични интонации Като марш, танго, свирКи, часов- 
ници), но начиншие на пяхнаша Комбинация и мулишпика- 
ция, Както и изборът на самшпе инструменти, са предос- 
таВени изцяло на изпълншпелите. 


бедиепга 

Така се наричаше Концертът на студентите от ФолкВанг 
униВверсшпеш, Есен, посветен на Жанровете пърформанс и 
инструментален театър. Както и при предшиншие Кон- 
церши на ФолкВанг универсшпеша (Кагел - Дресура, Ханс- 
Иоахим Хеспос, Томас Нойхаус), ПерКусионно Трио Кьолн 
(Карола Баухолш, Кагел (К-т-г), Машпас Каул, ОКсана 
Омелчук), Азко/бсПопЬего ансамбли (Луис Андрийсен, 
Михаел Бещ, Саймън Стишйн-Андерсен), така и про други- 
те изпълнени от студентите пърформанси (Жорж 
Апергис и образци на инструменшалния шеашър (Зедиепга 
5 за тромбон от Берио, Малкият Арлекин за флешпа ош 
ЩокКхаузен) се разиграват различни социални и Жизнени си- 
туации, остроумни ансамблови „сблъсъци“ и „срещи“, наси- 
тени не само с ярКа хараКтерност, но и даващи израз на 
Вътрешния сВяшт на човеКа. Инструменшален звук, гласов 
апарат и театрална ЖестиКа, Виршуозни Каденци п пое- 
тична рецитация, характеристични сола и диалози са не- 
опделими един от друг. ТуК ми се иска да обърна Внимание 
Върху общия проекш-пърформанс на екВадорския Компози- 
тор-цигулар и пърформанс-изпълнишел Исаак Еспиноза 
Идробо и немския Композитор, осъществил Пуе-електрони- 
Ката, Винсент Михалке. Произведението с название Поп“ 
Напа (Ръката на Дорис) В неподражаемото хореографскКо- 
акробатично изпълнение на автора се откроява Като изя- 
щен шеатрално-музшкален етюд на тема музиКа и цигулар. 


Сопиес! 


АКо чоВек исКа да научи повече за потенциалните Възмож- 
ности на пърформанса и Въвличането на публиката Като 
КолеКктиВен изпълнител В него, не прябВа да игнорира и 
новото произведение на шпалпансКия Композитор Оскар 
Бианки (1975) Огапво за ансамбъл (Епзеш е Модепо) и пуб- 
лика (2017-2018). Всъщност, поВа произведение може спо- 
Койно да се нарече и Концерт за оркестър и групов со- 
лист: музиКантите, осВен с инструментите си, са Въоръ- 
Жени с Всевъзможни Кречешала, сВирКи, листи оп харшия 
и други издаващи звук предмети, Кошпо се раздават В 
зрителната зала. След обичайното орКестроВо Встъпле- 
ние, издържано напълно сериозно В духа на съвременните 
изпълнишелски практики, диригеншът се обръща Към пуб- 
диКата, посочвайки едно след друго Встъпленията на ош- 
делните инструменши (предварително репеширани ош 
участниците). Възникващише В резушаш ош тоВа Кон- 
трапунКтични пластоВе, антифонни и хетерофонни звуч- 
носши са интегрирани изцяло В структурата на орКес- 
троВаша паршитура. Докато „солистите“ напусКат мес- 
тата си, за да се намесшят между професпионалншие му- 
зиКанти на сцената, останалата публика с готовност 
отКлиКВа на ЖестоВете на диригента: В пеенето, сКанди- 
рането на определени срички или звуКоподраЖжателни звуци 
участВат Всички присъстващи. ТаКа, развеселени и доВвол- 
ни, пе напусКат едночасовия спектакъл. Не зная дали чо- 
Век порябВа да се отнася сериозно Към шази изява, основа- 
на Върху шмшпацияша (не случайно е и названието 
„оранго“-(шан), но не мога да не отбележа остшроумносш- 
та на замисъла Като един от начиншше за приобщаВане 
на публиката В съвременната Концертна практика. 


Феноменът масова публика: 

Ешз(еш оп Ше Веаси 

Съвсем различен начин на приобщаВане ми се наложи да 
наблюдавам при Концершното изпълнение на операта 
Епяет оп Ме Веасв (Айнщайн на плажа) от Фиолша Глас 
близо половин ВеК след нейната фамозна сценична иншер- 
прешация В режисурата на Робърт Ушсън през 1976 г. За 
онези, Кошпо не познават пози ешалон на америКкансКата 
Мшшпа! Мияс, ще спомена, че произведението с Време- 





траене 3 часа и половина се изпълнява без пауза, при Кое- 
то на публикаша се разрешава (шоВва е обяВено и В про- 
грамата) да Влиза и да си излиза, Когато и Както намери 
за добре. С поВа Композиторът Визира боЖжесшВеншие 
Вагнерови дължини, оп Кошпо никой слушател не Оп по- 
смял да избяга, без да предизвика гневния укор В погледа 
на околнште. За сведение на (не)феновеше на пшипа! и 
поп музиКаша, ще спомена също, че операта В три дейсш- 
Вия без сюжет и либрето, изградена Върху повторението, 
съчетанието и непрекъснатата трансформация на малки 
мошиВни (мелодичесКи, ршпмични ши хармонични) ядра 
(п.нар. паштерни), е съвсем не леКа за изпълнение задача, 
изискваща превъзходен диригеншсКи и изпълншшелсКи апа- 
раш. 

Тези Влияния, идващи от азпатсКата (преди Всичко индшй- 
ска и индонезшска, особено Сатейап) и африканска (поли- 
ршпмшкаша) Култура, проникВаш през 60-те-70-те години 
Както В амершкансКаша, таКа и В еВропейсКата музика и 
от тях се раждат шедьоври, Като Хйттине опа 
ЩокКхаузен. Същото се отнася и за Клавирните етюди и 
редица други произведения на Лигети?. 

Любопитното е, че Филип Глас, по-Късно самият станал 
будист, се запознаВа през 1965 г В Париж с известния ин- 
дийски Композитор и изпълнишел на сшпар РаВи Шанкар 
(1920-2012), с Когото го свързВа дълго сътрудничество. 
Разбира се, едно нещо са индийските раги и автентични 
традиции на музициране и съвсем друго репешиционншие 
„паттерни“, Кошпо В Айнщайн на плажа се свеждат до 
следните елеменши: сВирене (най-Вече на цигулка, Все пак 
Айншайн е обичал да свири на пози инструмент) пап сод- 
мизационно пеене на гамички В до мажор, Както п на ан- 
глийските числа опе, Био, Шгее, юш. Към поВа се прибавя 
непреКъснатата фрецишация (Сузане Вега) на шекстоВе оп 
различни аВтори”, по-голямата част от Кошпо имаш по- 
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скоро фонови и ршпмичесКи фунКции, тъй Като аКустиче- 
ски те рядко достигат до слушателя. КолКото и Впечаш- 
ляващо да беше присъствието на ВоКален Колегиум - Гент 
(диригент Жорж Елие ОКшор) и ИКшус Ансамбъл, подкре- 
пен от Кийборд и орган, едва ли Концертното изпълнение 
на една, изглеждаща безкрайна със своята напрапчивост, 
маКар и Вътрешно изменяща се музиКа, би могла да замес- 
ти липсата на режисура и хореография. 

Френетичншпе аплаузи В Края на Вечерта поКазаха, че 
Критикът (В случая аз самата, доведена до Края на сши- 
те си), Както Винаги, ншщо не разбира. Ош разговоршпе 
си с хора, Кошпо не посещават Класически Концерти и 
още по-малКо биха изтраяли божесшВеншпе Вагнерови дъл- 
Жини, научих, че поВа за шпях е било една прекрасна меди- 
тация, носеща успоКоение на духа и тялото. Нищо чудно, 
защото сладникавият успоКояващ саунд, поналният език, 
избягващ ВсяКаКкВви дисонанси и напрежение, Каращи слуша- 
теля на съвременна музшка да се чувства некомфортно, 
са незаменими маншулапиВни средсшВа на масовата музи- 
Кална индустрия. И точно това е опасностша, пред Коя- 
то е изпраВена днес разколебанаша и сшно разслоена пуд- 
диКа: тя е поставена пред алтернативата да избира меж- 
ду неудобншие, непонятшни, поняКога смазващи звуци, Кара- 
щи човека да мисли, да действа тук и сега В една става- 
ща наистина Все по-хаотична и агресивна дейстВител- 
ност, ши да приспи сепиВаша си, отдаВвайки се на подобен 
род „медишпации“. 

А те „дебнат отвсякъде“ (Илия Троянов), най-Вече Олаго- 
дарение на разпространяваншпе от медишпе „КулшоВви“ 
произведения и съмншиелни музикални „пдоли“ и „шконш“, 
предлагащи Винаги нови пътища за излизане от Кризата 
на съвременнаша музика. (Тук прябВа да КаЖжа, че на Вре- 
мето музшката на американските минималисти също се е 
считала за революционна, особено спрямо „остарелите“ 
сериални принцши. В този смисъл, операта на Глас има 
сВоето определено историческо значение). Другата алтер- 
напиВва е по-споКойна и по-удобна, тоест, финансово из- 
годна за повечето „икони“ За смешкКа, разбира се, на нес- 
Ведущата публика. 

По Времето, Когато Глас пише сВояша опера, Компюшър- 
ни програми за „правене на музшка“ (Вж. Георги Арнаудов) 
още не са съществували и Композшпорът е шрябВало да 
изпише най-прецизно нотната Картина на сВояша парши- 
тура. Днес обаче „Композирането“ на подобен род произ- 
Ведения „без автор“, основани Върху машинални технологи- 
чески повторения, на Кошпо е способна ВсяКа Компютърна 
програма, е реалност, Която няма нищо общо с шВорче- 
ския акт. Раждането на изкуствения интелект Като след- 
стВие на дигшпалната еволюция е също фаКт, В Кошпо, 
Както се пророкува, е заложено бъдещето на човечеспво- 
то. Примери за това има не само В музиКаша, но и В 
изобразшпелншпе изкуства, Където „произведения без ав- 
тор“ се излагат В определени галерш и се радваш не само 
на своята публика, но и на своята поКупателна цена: Ко- 
лекционирането на изкуство днес е атрактивна матери- 
ална инВестиция, а и средство за избягване оп данъците. 
И това Вече е заплаха за хуманността на изкуството, а 
може би и за самото човечествод. Но това е тема за 
съвсем друг разговор. 
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